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خير تمثيل هم دزيغا  حد في أن من يمثل جيل رواد الفيلم التسجيلي المهمين في العالمأ يشك لا

هم لم يكونوا فقط ، فإيفنزكانتي ويوري ل كافا وألبرتوفيرتوف و جون غريرسون وبول روثا

ولعب كل منهم . بةن في قلب قضايا عصرهم الملتها منظرين ومنخرطي كانوإنما أفلامصناع 

  . حتى الآنتأثيره  مستمراً  تيار سينمائي في الماضي وما زالفي خلقدوره البارز 

 ىبمعننعقدها هنا هي ندوة افتراضية، سالندوة التي . في هذه الدراسة سنعقد ندوة بين هؤلاء

ت ارشات دفي نقاسبق أن قالوه  ، مع أن كل ما يقولونه هنا، في الواقع لم تعقد بينهمإنها آخر

 من عقد الهدفو.  سنوات عديدةخلال ليبزغاشتراكهم في مهرجان ومقابلات نشرت أثناء 

 الجيل الجديد من مأماها ووضعها ن يمثلواكانوتوضيح التيارات التي ل ، هي محاولةالندوة بينهم

 إضافة، المعرفة التاريخية الكافية في مجال السينما التسجيليةإلى  يفتقدونالسينمائيين، الذين 

  أيضاتكون حافزاول قراء المجلة الوثائقية،من  النقاد ومحبي الثقافة السينمائية أمامإلى وضعها 

لرواد  اعمالبأبادروا إلى تنظيم  عروض، تعرف ي، ل السينمائيةلمنظمي الدورات والمهرجانات

 إنارة الجانب ساهم فيلثقافتنا السينمائية أن ت النظرية، ليتسنى وأفكارهمهم العملية بوتجار

  .المضيء في تاريخ السينما

إنما حاولنا  ، الحوارات بشكل مباشرإعداد لم نعمل فقط على جانبنا، كمحرر لهذه الندوة،من و

 تحاورونعرف ليس فقط على ما يت لنضيف المعلومات الخاصة بالرواد ولن،كنتدخل كذل أن

  .تسجيلية العالميةشخصياتهم في حركة السينما الأهمية  على أيضا إنماحوله، 

   

في سال كل نفسه في المهرجان الدولي الثالث للأفلام التسجيلية والقصيرة  :ألبرتو كافالكانتي

  كيف يمكن أن يتطور الفيلم التسجيلي في السنوات القادمة؟لا يزغ 

  وما هي الإجابات التي يمكن أن نصل إليها حول مستقبله؟

لقي نظرة على تاريخ الفيلم ونعيد إلى الأذهان بعض أليس من صالحنا أن نعود إلى الوراء ون

  مفاصل تطوره؟

  أن ننتظر ببساطة ما يمكن أن يأتينا به المستقبل؟علينا فقط أو هل 

  وماذا ننتظر من نظرية الفيلم التسجيلي في السينما والتلفزيون؟

ضيف من بول روثا أفضل ما يمكن في نظرية وتاريخ الفيلم ونستطيع أن نالمؤرخ لقد بذل 

  .عندنا أيضا
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  .لكن المطلوب في عصر وسائل الاتصال الجديدة تطوير نظرية فيلم جديدة

 أن ونبحث عن أجوبة لوضعه فمن الضروري ،في الوقت الحاضرحينما نشغل أنفسنا بالفيلم 

  .نلتفت إلى تاريخهكذلك نلتفت إلى أسس إنتاجه اليوم 

  

مجموعة جون غريرسون التسجيلية ولعب ب لتحاقلقد تمكن كافالكانتي من الا :محرر الندوة. 1

بعدئذ دوره المهم في تحويل الميلودراما الرخيصة إلى إعادة تنظيم صناعة السينما الروائية 

  .الواقعية في البرازيل

 قال - الذي توفي عندما بدأت تظهر موهبته– فيغو ن جاعند الواقع والشعرفي حديثه عن 

ذلك الشعر هو شعر الواقع، . جاد الشعر الحقيقي في عالم الكاميراكافالكانتي إنه تملّك موهبة إي

  . كافالكانتي نفسهأعمال تنطبق على أنهذه الفكرة يمكن ، ولكافالكانتيوفقاً 

 الفرنسيين، كان يعتقد بأن السرياليينلم تكن تهمه تجارب التعبيريين الألمان ولا تجارب ف

ما يجب على الفنان فعله هو تحويله إلى شعر؛ أي عليه و). السينمائية(الواقع اليومي هو المادة 

ذلك هو مفتاح تجارب كافالكانتي في الفيلم الصامت، .  يحرر الشعر الذي حبسه الواقعأن

مفتاح قدره "و ."موت الليل"أبحاثه في مدرسة غريرسون والسبب وراء نجاحه في فيلم مفتاح و

  ."في البرازيل

باولو بدعوة من الدكتور أسيس دي تشاتوبريان ن ى سا وصل كافالكانتي إل1949في عام 

كان الغرض من زيارته تقديم سلسلة من عشر محاضرات حول السينما . والبروفيسور باردي

الزيارة تحولت إلى إقامة مؤقتة؛ حيث عرضت عليه مجموعة من . في متحف الفن الحديث

 أنهىوبعد أن . باولون  في سارا كروز للإنتاج السينمائيالرأسماليين منصب رئيس شركة في

 كافالكانتي مرحلتين من مراحل حياته المهنية في صناعة السينما في فرنسا وبريطانيا، ألبرتو

  . دخل في عالم الصناعة البدائية والفوضوية في موطنه

  

  

ن جذور حركة الفيلم التسجيلي في العالم نشأت، أساساً، من طبيعة إ: جون غريرسون

 في الغالب في خطوط تطور مختلفة 1898ات الكاميرا وجدت منذ العام إمكان. الكاميرا

ونشأت إمكانات الكاميرا في .  أيضاًتجاربيوحياتي على تعبيرها واشتملت هذه الحقبة الزمنية 

 هذه المراحل كانت في تطور كاميرا الفيلم في ىحدإو. ة بأساليب وطرق مختلفةددان عديبل

وفي هذا .  تطور الفيلم الراهن فيلم الأخبار في فرنسا أيضا أبدالوقت فرنسا لكن في نفس 

الوقت المبكر اكتشف المرء في فرنسا قدرة الكاميرا على إدراك العالم وإنتاج صور من 
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 قدرة -أيضا وفي وقت مبكر جدا-اكتشف المرء أيضا  في فرنسا .أحداث الحياة اليومية

  .لسريعةالكاميرا على إعادة تصوير الحركة البطيئة أو ا

رق تصوير  حينما قدم طيةتالسوفيإمكانات الكاميرا الأخرى اكتشفها دزيغا فيرتوف في روسيا 

 أو من موقع الضفدعة ومن زوايا نظر مختلفة ةمن موقع الطائرشياء معينة مكنت تصوير الأ

  .ومتنوعة

يق دور المراقب أن تحظى بنبض جديد في ألمانيا عن طرلعبها لواستطاعت الكاميرا في 

  .مورناو وفي أمريكا عن طريق فلاهرتي

، "تسجيلياً" وأسماه فيلماً موانا شاهد جون غريرسون فيلم 1926في عام  :محرر الندوة . 2

لكن في الحقيقة فإن . د نوع سينمائي وتم تقليد فلاهرتي منصب الأب الروحي لههكذا تم تعمي

؛ فلاهرتي كان بأكثر "التسجيليةالأب الروحي للسينما "غريرسون هو الذي يستحق أن يكون 

بريطانيا ويمكن رؤية الفرق بين هذبن العملاقين في أحد مشاهد فيلم .(...) عرّابالدقة 
  . وتركه لغريرسون كي يكمله1931، الفيلم الذي بدأه فلاهرتي عام الصناعية

  فلاهرتي في نانوك وتيار العشرينياتأسلوبكان مسعى سعى غريرسون يتوجه إلى تجاوز 

نه اعتقد أن السينما كوسيط تشبه الكتابة بإمكانها أن تستنبط أشكال كثيرة ووظائف لأالسوفيتي 

  : .. يةن فيه مبادئ الفيلم التسجيلي الأساسعديدة وضع بيانا دوّ

  الكاميرا ار من الحياة وبالإمكان استخدامقادر على المراقبة وعلى الاختيالتسجيلي  .1

  .تفتح شاشة السينما على الحياة الحقيقيةبشكل فني وحيوي يتيح لها أن 

نه قادر أد عن طريق مليون صورة وصورة كما قادر على تجميع مخزون من الموا .2

حداث الواقع المعقدة والمدهشة أكثر مما تستطيع تقنيات أي ستديو أن أى تأويل عل

 .تفعله

الممثلة قة، هي أفضل من النصوص  تنتج من المواد الخام الدقيه، وحكاياتهمواضيع .3

 .ن حركة الناس وتعابيرهم العفوية، تكتسب على الشاشة قيمتها الخاصةلأ

  

 يّمة كانت أفلام فلاهرتي وحينما نقن أول الأفلام التي استحقت هذه التسميإ :ألبرتو كافالكانتي

اليوم تلك الأفلام نجدها قد أصبحت أفلاما كلاسيكية وأنها ليست متفوقة بشكل مطلق على 

فاليوم توجد أيضا أفلام .  أفلام غير قابلة للتكرار،بشكل ما، لكنها .الحاضرت الوقأعمال 

كثيرة رومانسية سطحية  لا ترتقي إلى أفلام فلاهرتي لكنها تحاول أن تنظر، بسبب ضغط  

  .التيار الاجتماعي إلى الواقع الاجتماعي

  . يجب أن نقترب باستمرار من قضايا عصرنا العظيمة
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تل فلاهرتي في تطور تاريخ الكاميرا موقعا خاصا لأنه اكتشف في وقت يح: جون غريرسون

مبكر  ضرورة أن تكون الكاميرا خفيفة ومتحركة لكي يستطيع المرء أن يستخدمها في مراقبة 

وأدرك أيضا كيف أن استخدام العدسات ذات الزوايا الحادة .  بالقدر الذي كان وقتها ممكنادقيقة

ة تمكنه من تصوير الأشياء بطريقة أمينة، وهو أمر لم يكن معروفا واستخدام العدسات المقرب

  . كذلك اكتشف فضائل الكاميرا المخفية.إطلاقا

 والفيلم التسجيلي هو الفرق بين المسعى الصحافي والعمل الفني  الإخباريمبين الفيلالفرق 

  .يالمخطط بعناية رغم أن نظرية التسجيلي بدأت مع الاهتمام بالفيلم الإخبار

  

  ...أصبح فلاهرتي قصة أسطورية في زمنهإذن لقد  :محرر الندوة. 3

وبالنسبة إليه ".  فناناًأصبحتفي البداية كنت مستكشفاً، بعدها : "وعرف نفسه ذات مرة قائلاً

وبمعنى ما، فإن أفلامه . كانت الرحلة على الأقل مهمة بقدر ما كان الوصول إلى الغاية مهماً

 والهند، ى هدسون باي، وساموا، وجزر أران،يات للإرساليات إلرايات عديدة تضع نها

بمعنى آخر، وبطبيعة . billabong bayousوالأعماق الأمريكية، ومستنقعات لويزيانا 

، )1934(، رجل أران )1926(، موانا )1922( نانوك من الشمال –الحال فإن هذه الأفلام 

 جولات فلاهرتي تشير إلى -)1948 (، وقصة لويزيانا)1941(، الأرض )1937(ولد الفيل

إلى مناطق مختلفة من الروح البشرية، لاكتشاف الحقائق الجوهرية وتحويلها إلى  شاشات 

 الطويل نحو النزعة الاندفاععقلنا المتبقي التي ربما يكون قد نسيها خلال قرن من 

، وفلاهرتي يكاد لكن برغم ذلك فإن هذه الحقائق ربما لم تكن واضحة بذاتها. الكومبيوترية

على هذا يعترف المنظرون بجهوده الريادية، ويدين له . يكون المخرج الوحيد الذي تمسك بها

، فإن فلاهرتي استطاع أن يةوبمعزل عن المسائل النظرية والتطبيق. العديد من صناع السينما

  : يوضح، أكثر من أي شخص آخر، المبادئ الأولى للسينما الوثائقية

حياة الطبيعية، لكنك أيضاً تخلق تفسيراً له عبر وضعك للتفاصيل بجوار بعضها أنت تصور ال"

 علينا الإقرار بأن هناك أشكالاً أخرى من الدراما أو، بدقة أكثر، أشكال أخرى هومع أن. بعضاً

من السينما التي يمكن للمرء أن يختار فيما بينها؛ لكن من المهم التمييز الأولي بين منهج 

القيم السطحية لموضوع ما، ومنهج يظهر واقع هذا الموضوع بشكل أكثر يكتفي بوصف 

يتوجب على السينما الوثائقية وضع مادتها في دائرة الضوء، وجعلها مألوفة كي يتم . حيوية

  . إخراجها
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 فما أروع أن ..تيما الفيلم التسجيلي  أوالأمر الحاسم حقا والاهم يبقى الموضوع :يوري إيفنز

 على سبيل المثال ..بالكشف عن الموضوع في ظاهره وان يعرضه بشكل جديدالفيلم يقوم 

  .الإيحاء بميلاد طفل وربطه بشكل غير مباشر بميلاد البشرية العظيم

  

  

نا فاستخدمت الفيلم لأحلل العمليات في المجتمع المعاصر لكي أبين أأما  :جون غريرسون

مليات ولكي أبين دراما الحياة اليومية للناس الجذور الاقتصادية والدوافع الاجتماعية لهذه الع

  .البسطاء في مجتمعهم اليومي

 أن تكون أفلامنا السياسية مركبة بشكل فني مثلها مثل الأفلام التجريبية إلى دائما أسعىوكنت 

ن التسجيلي الذي لا يستطيع أن يصور فيلما عن الربيع ليس إ. أو الأفلام ذات الطبيعة الحرفية

  تسجيليا

  

 يسمى فيلم  بين ما يسمى فيلم تسجيلي وبين مافارقاًمن الصعب علي أن أضع  :ل روثابو

ن الفرق يوجد في منهج الملاحظة التي نقترب فيها من إرأيي في .  قصة-روائي أي فيلم

فيلمان، أكن لهما كل  لنأخذ مثالا على ذلك. الموضوع وطريقة تصويره وأسلوب إخراجه

لفيتوريو دي سيكا الذي " امبرتو دي"لروبرت فلاهرتي والثاني " اناقصة لويزي"الإعجاب الأول 

  ..كثر الأفلام أهمية في كل الأوقاتأعتبره واحدا من أ

  أيهما تسجيلي وأيهما روائي؟ 

  ومن يقرر ذلك؟

أن مادة الفيلم هو العالم : ديووست تصدر عنها رائحة الأان هناك أفلامإنستطيع أن نقول بهدوء 

  .فأمران لا يلتقيانديو وستالأأما فيلم تسجيلي و !ديووستالأ ولا يحتاج الفيلم إلى والإنسان الحي

  

إذا ما أردنا أن نسمي مؤسسا للواقعية الجديدة فإنها كما أرى نشأت في عمل جان رينوار 

 وبهذا تكون تطورت قبل سنوات وقبل أن يطلق 1934في العام " توني"وتحديدا في فيلمه 

  .. في العالم مع بداية أعمال دي سيكا روسولينيعليها هذا المفهوم

  

  ...أفلامي التسجيلية كانت تنحاز دائما إلى جمالية الفيلم الروائي : كافالكانتيألبرتو

في انكلترا بدأت العمل في الفيلم التسجيلي وتحولت إلى الفيلم الروائي وفي البرازيل لم يكن ف

قريبة من  الأفلام الروائية التي تنتج هناك هناك إنتاج للأفلام التسجيلية وكانت نوعية

  ..تسجيليةال
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مهمة  إخراج أفلام رومانسية حول الناس في البلاد البعيدةأن رأى فلاهرتي  :جون غريرسون

 إنما أراد أن يخلق نعرف انه لم يكن يريد تصوير فيلم فولكلوريوعلينا أن .  للغايةجميلة

  .اعالما غنائيا حقيقيا ويعبر عن أحلامن

 معه فيلم رجل من أران وقضيت معه عدة أسابيع على تلك الجزيرة وجرت بيننا أنجزت

 يتكلم معي أحيانا لاأفكاره وكان في نه كان يريد أن يعرف وجهة نظري مناقشات رائعة لأ

بى الاعتراف بقوانين الحياة الأساسية فهو إذا ما أردنا أن نستعمل  يأكان رومانسيا لشهور

 بينما كنت إنا رجل هذا العصر الذي يعرف ما 1848عام في  رجل ثورة مصطلحا سياسيا

   .تعنيه ثورة اوكتوبر

  

أما إنا فاستخدمت الفيلم لأحلل العمليات في المجتمع المعاصر لكي أبين الجذور الاقتصادية 

عهم والدوافع الاجتماعية لهذه العمليات ولكي أبين دراما الحياة اليومية للناس البسطاء في مجتم

  .اليومي

وكنت اعني دائما في أن تكون أفلامنا السياسية مركبة بشكل فني مثلها مثل الأفلام التجريبية 

  .أو الأفلام ذات الطبيعة الحرفية

  

  كيف علينا أن نقوم  حركة الفيلم التسجيلي الانكليزية في الثلاثينيات؟: بول روثا

  والى أي مدى كانت اجتماعية أو سياسية حقا؟

  !ع أن أقول الشيء الكثير عن تلك الفترة الزمنية استطي

لقد كتب الشيء الكثير عن الفيلم التسجيلي الانكليزي في الثلاثينيات وعن أهميته الاجتماعية 

لا تبدو لي اجتماعية بلا ريب لكني حينما أعود اليوم بعد زمن طويل وأراجع تلك الأفلام فإنها 

  عود إلى شهاداتهمكما اعتقد المرء الذين يمكن أن ن

فراد تلك المجموعة من المخرجين الموهوبين، التي التفت حول الرائد غريرسون ألنتذكر 

 أيلتون وآرثر شو والكسندرومنهم أصدقائي وزملائي باسيل رايت وهاري وات واغار انستي 

وآخرين كثيرين الذين عملوا في شركة فيلم كانت تمول من الحكومة وعلينا ألا ننسى أن 

وقتها كانت تحكم على الأفلام التي طلب إنتاجها اتحاد البورد للتسويق لحكومة المحافظة ا

ذات مغزى اجتماعي عميق بغض النظر عن بأنها الإمبراطوري واتحاد مكتب البريد العام  

عملا أ والذين استطاعوا أن يقدموا لنا أهميتها الفنية التي ميزها رغبة مخرجيها في التجريب

  "البريد الليلي "رائعة مثل
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صحيح أن فكرة تلك الأفلام كانت فكرة إنسانية لكنها لم تكن أفلاما سياسية لأنه من غير 

 تمويل عمل الأفلام وهذا الممكن أن تصور أفلاما سياسية كنا نعرف كيف يمكن أن نصل إلى

 دائما يل من مؤسسات صناعية رأسمالية وكنا نقنعهموتمبن الأمر يتعلق   مهما لأاًكان امر

  .بأسباب موجبة لكي يضعوا مالهم تحت تصرفنا

  

 محرر فنون ونشط في مجال لدرس بول روثا الرسم وعم :محرر الندوة .4

الصور العالمية "كما عمل في قسم الفن في . الفوتوغرافيا وتصميم رسوم الكتب

  مع جون غريرسون" ”Empire Board Film Unite“ واشترك في" البريطانية

 عمل كمنتج وكاتب سيناريو ومخرج ومن العام 1932شهور ومن عام لمدة أربعة 

 وعضو مؤسس  لجمعية  بإعداد مجموعة من التقنيين الشبان قام 1935-1937

منجي الأفلام الواقعية وفي أمريكا عمل كمستشار لإنتاج الفيلم التسجيلي الأمريكي 

ومن العام " ركةتاريخ تقنية الصور المتح" غرفث في نشر كتاب دوشارك ريتشار

  ."إنتاج بول روثا" كرئيس ل1941-1944

 فيلما لصالح وزارة الإعلام البريطاني  أسس 150وأنتج خلال أربع سنوات حوالي 

" أفلام الواقع" كان رئيسا ل1947-1944وترأس اتحاد وحدات الفيلم التسجيلي ومنذ العام 

سيناريو للأفلام روائية  كمخرج وكاتب 1950-1948 فيلما وعمل منذ العام 50وأنتج 

 رئيسا لقسم الأفلام 1955-1953ورئيسا لأكاديمية الفيلم البريطاني وفي السنوات 

سي وأنتج أفلاما في المكسيك وفرنسا ومصر واليونان وأفريقيا .ب. التسجيلية في ألب

 والمكسيك  ألف اإضافة لمحاضرات في أمريكا وهولندا وفرنسا وسويسرا وتشيكوسلوفاكي

 الفيلم التسجيلي 1931الفيلم اليوم :  سيلولويد1930يد من الكتب منها الفيلم حتى الآن العد

 يوميات - الفيلم التسجيلي1956 روثا حول الفيلم 1952 و1939 و1936في الأعوام 
1973   

حياة "خرج مجموعة كبيرة من الأفلام الاجتماعية والتعليمية والحربية منها فيلمه الشهير أ

  .1962 الذي حاز على الجائزة الفضية في مهرجا ليبزغ في العام :أدولف هتلر

  

في الفن لا يمكن فصل السياسي عن الجمالي وكما يقال بحق العلاقة بين ما هو  :يوري إيفنز

 أن عملي هو حصيلة تركيب من مقتضبةمادي وجمالي وكما عبر يوتكوفيتش اليوم في جملة 

  . ما هو شعري وعاطفي والتزام اجتماعي

كفنان يعنيني أن أصور التفاح لكي يبدو جميلاً وشهياً وفي صورة مكونة كما ، ويوجد هنا تفاح

أريد أن أريها مستعملة وان الناس من زرعها ! ..هل هذا يكفي؟ لا. تظهر في لوحة لسيزان
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وأثمرها وان الفاكهة والخضرة ضرورية لحاجة الناس اليومية وإنها أصبحت سلعة، وأنا لم 

 .    كنني أن ارسمها كما رسمها سيزانيعد يم

  

 توقف غرفث في أفلامه عند بقاع نائية فإذا، أخرى أسطورة إيفنزيوري  :محرر الندوة. 5

 أتقنا،  عالميامواطنكان " الهولندي الطائر"ن إالعيش، فلقمة كان الناس يناضلون فيها من اجل 

ودافع عنهم فيها ية الناس بقاع الأرض  وناصر حرأغلب  أفلامه في لغات عديدة وصور

  .بسلاح الكاميرا

  يجب  

  كتابة قصيدة  

  ينطير لا يملك سوى جناحعن 

  قصيدة أيضاو

  يكف عن الطيران  لا طائر هولنديعن 

  قصيدة 

   : يحلقين  أحدأيعرف طائر لا عن 

  في آسيا أو في أمريكا أ

  في روما أو في موسكوأ

  ؟في سانتياغو أو في باريسأ

  

ا قاده الطريق والتقى  في  حينم،يفتيشنكوالشاعر الروسي قصيدة كتبها ال هذه  ن إيقول سادول

وحينما " الأرض الاسبانية"عملنا معا في فيلم " : فكتب عنهرنست همنغوايأأما . إيفنزكوبا ب

كل  .يضاًأالعطش ومليئا بالرمل بمليئا بالعرق وأتذكر كل جزء من الفيلم، أتذكر كيف كان 

 : والنتيجة.إيفنز ليس مخرجا موهوبا فقط انه شاعر أيضا .في الفيلممنه ذلك نرى القليل 

لناس على هذه لتاريخ هو  "الأرض الاسبانية" . الآن قبلا منأحده  لم يربأسلوبتب كُتاريخ 

نه فيلم إ . ما رأيناهبأمانةكنا نراه ووثق بأمانة ما ر صوّ لأنه تاريخ ،الأرض وفي هذا الزمن

الوقت يمكن أن يكون وبنفس  فيلما صيرييمكن أن فن  على أن البرهان هن، إ أيضاغير مريح

  .حقيقياً

فلام الأ أخيرا صانع   وبقوة شخصيته ارتقى.فلاهرتي بينناالمعلم لم يعد :  عنهأعلنكافالكانتي 

  .وشتروهايم شابلن وغرفث وإيزنشتين :كبار في السينماالربعة الأتسجيلية إلى مستوى 

  رتي مايسترو الفيلم التسجيلي ؟من يصبح بعد فلاه

  .نه دون شك يوري إيفنزإ
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  : قال1955حينما قلده جورج أمادو جائزة السلام العالمي في هلسنكي في العام 

فحينما تم اختياري  ،ك أيها العزيز إيفنز وسام السلاممن دواعي سروري أن يتسنى لي تقليد

 ينتمي إلى شعب شخص إياهاسلمك ياعتقد رئيس لجنة التحكيم أن  ،لأمنحك هذه الجائزة

 إياهايمنحك وعملك ولأنها تتوج جل حريته د ما زال يناضل ببسالة وصمود من أمضطه

  . شعوب الأرضممثلو 

  

 ذا يطرحعتقد أن هأ ويلدراماعتقد أن كل فيلم تسجيلي يجب أن يمتلك تصوره ا :بول روثا

  ؟؟... حول خطر التلفزيون على الفيلم التسجيليسؤالا

أنا اقدر التلفزيون كإمكانية لعرض الأفلام وترويجها لكني لا اعتقد انه ..ف علي أن أجيب كي

  نوعا فنيا مستقلا انه مجرد وسيط   

 عرض مضمونة في ة له فرصتاعتقد أن الفيلم التسجيلي يمكن أن يتطور بنجاح إذا ما أتيح

  !   ذلكصالات السينما، لكن كل بناء الصناعة السينمائية مجتمعة تقف ضد

  

را  أنا رجل يحمل كامي.لا يمكنني أن أكون موضوعيا كمنظر فانا طبعا ذاتي جدا :يوري إيفنز

أصبح  ونظر عبر عدستهاأأن على هذا اعتدت مع توالي الزمن حملها على الدوام أي لا أننمع 

مبدأ عملي تثبيت الوقائع من جهة وردود فعل حول ما هو مصور من جهة أخرى وربطهما 

  .سويةنين الاث

أية مشاعر تثيرها صورتي عند : الوقائع هي الألف والياء لكني أمنتج تقريبا وفقا لهدف

جاوب معه أم ت هل أ..؟وهل هذا الشعور يثير عنده رغبة متابعة الحدث الفيلمي؟ ..المتفرج 

  ؟..أحيره 

 في خط صنع أفلامي كلها تقريباأوارا مع المتفرج وهكذا أحاول أن بهذه الطريقة أقيم ح

  . وجداني وكل مقطع مونتاجي وكل مشهد له هذا الهدف

صنع أوعبر النظرية وذلك أثناء ما كنت ن المنهج الذي أعتمده تطور عبر ممارستي العمل إ

  .أفلامي

عن حلول وحول البحث عن تعبير شكلي تركز عندي أولا ت تأول مرحلة في عملي كانو

  :عن الشكل إلى حدود واجهني عندها السؤالووصلت في بحثي بإلحاح شكلية كانت تشغلني 

 على وكيف أتعرفماذا أريد إيصاله عبر الصورة التسجيلية من مضامين ومواقف ماذا أرى 

  .ما هو جديد وما هو الشيء العميق الذي يشغلني؟ هنا بدأ المنهج يتحول

  .  المنهجلي ما معنى تضح توربما بدا لي وقتها 
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لم يكن فيرتوف أ كثيرون وتساءلدنا أفلام فيرتوف في المهرجان لقد شاه :ألبرتو كافالكانتي

  ! كثيرونهيعرفيكن ولم  منظرا أيضا؟

  

  

  : مغزى بيانه السينمائي و فيرتوفدزيغانعرف لعله من المفيد هنا أن :  الندوةحررم. 6

على في العشرينات ظهرت السينما الثورية التسجيلية في روسيا الاشتراكية : العين السينمائية

الحقيقة السينمائية " و " العين السينمائية " يد المنظر والمخرج دزيغا فيرتوف، صاحب نظرية 

 في بالنسبة لفيرتوف أسلوبا" عين السينما"وكانت نظرية  ."الرجل ذو الكاميرا"وصاحب فيلم "

لمخبأة ما تستطيع العين البشرية رؤيته، إنها تستعمل الكاميرا ارؤية الواقع، وهي ترى أكثر م

والكاميرا التي يعتاد الناس وجودها وتصور الحياة على حين غرة وتستعمل كل الوسائل التي 

  . تساعد على عكس الواقع الحقيقي

نحن لا نستطيع أن نجعل عيوننا أفضل مما هي عليه، لكننا نستطيع تطوير الكاميرا السينمائية "

 كعين أكثر كمالا من عيننا البشرية، بهدف على هذا يمكننا استعمال الكاميرا. إلى ما لا نهاية

فهذه العين تشكل إمكانية جعل الشيء غير . ناء فضاة فوضى الظواهر المرئية التي تملأدراس

  ، عين السينمائية-نحن نسمي ذلك العين: مرئياوالمقنع المتخفي بارزا واضحا، المرئي 

 ضد الشعوذة تصوير الوقائعع،  عن طريق معمل  الوقائ ورموزها،وظيفتها فك شفرات الحياة

  .ضد الغيبية السينمائية كل ذلك بهدف توعية الشغيلةتبويبها 

لقد اخترع الناس الميكروسكوب بهدف رؤية ودراسة الظواهر غير المرئية واخترعوا 

التلسكوب بهدف رؤية الكواكب البعيدة المجهولة ودراستها وهكذا تم اختراع الكاميرا بهدف 

ثر في عالمنا المرئي  بهدف تسجيل الظواهر المرئية ودراستها لكي لا ننسى التوغل بعمق أك

  .ما حدث ونفهم ما يحدث ليحسب حسابه في المستقبل

العين السينمائية هي تفسير للوثائق تفسير للعالم المرئي والعالم غير المرئي للعين هي قهر 

 في نظام زمني لا تصله العين الزمن هي تفتيت الزمن هي إمكانية لرؤية العمليات الحياتية

  .البشرية

  ".الحقيقة هي الهدف والعين السينمائية هي الوسيلة
 

نحن نؤمن كلنا بفيرتوف لكنه مثل كل المكتشفين كان يميل إلى المبالغة في  :جون غريرسون

المهم عند . ثيره ملاحظة الشيء وفقا لزاوية رؤية أكثر ملفتة للنظرت ت أي كان...اكتشافاته

  .السينما التي تختلف عن العين البشرية_توف كما أرى عينفير
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ن عين السينما هي عين السينما ويمكنها إماما الكاميرا تمتلك إمكانات تقديم من نوع خاص ت

أن ترى سياسيا وشاعريا كما نرى في سينما الحقيقة وفي أفلامه الأخرى مثل ثلاث أغنيات 

  .  عن لينين

 الكاميرا :ريبا من فلاهرتي فإذا ما أخذنا كل هذه العواملقعديدة في أمور فيرتوف كان 

المخفية والكاميرا المتحركة الخفيفة والعدسات ذات البعد البؤري فنستطيع أن نؤكد أن 

  .فارتيهاللكاميرا التسجيلية والسينما لمؤسسان الفلاهرتي وفيرتوف هما 

معينة للكاميرا بينما فلاهرتي أما الفرق بينهما فيوضح في أن فيرتوف اتبع اتجاهات تطور 

رأى خطوط تطور أخرى قبل كل شيء أغنى التطور عبر اكتشافه الكاميرا المتحركة 

 مم كأداة فنية تسجل الواقع كما تستدل عليه 16والخفيفة فهو الأول الذي استعمل كاميرا 

  .العين

انين التسجيلين ن الخطر في منهج ما يسمى سينما فارتيه يأتي من أن الفنإ  :يوري إيفنز

ويراقبون لمدة طويلة، لكن الملاحظة لا تسير متوازية بالضرورة مع  يحركون كاميراتهم

  .  ن الفيلم صور بلقطات طويلة لا تتوقفزمن لألل  مجالوبالتالي لا يبقى. عمليات فكرية

ت لي حينما كان يتسنى لي أن لا أكون بالضرورة متواجدا في موقع التصوير كنإبالنسبة 

جوهر الواقع المصور فالمرء يحتاج إلى وقت كاف في توقف لمدة أسبوعين لكي أتعمق أ

لإعادة التفكير لأني لست ممن يسرعون في تسليم ما يصوره إلى الإنتاج، كما تم تسجيله على 

  .الشريط الفيلمي

  

خلف نه تإلا بعض الخطوات ونستطيع أن نقول لم يحقق الفيلم التسجيلي إ :ألبرتو كافالكانتي

  .ولم يتطور

لقد وصل التطور إلى أعلى مستواه مع أعمال فلاهرتي وفيرتوف وإيزنشتين وبودوفكين وفي 

  أفلامنا أيضا من كان أفضل؟

ن الفيلم الصامت هو نهاية المطاف السينماتوغرافي، لكن ما إتفق مع الآراء التي تقول أأنا لا 

نا في انكلترا نجرب مجال الصوت حققنا حينما بدأ .وصلنا إليه في ذلك الوقت يجب أن نعرفه

مساهمة في صياغة خصوصية الفيلم التسجيلي وكان هناك تمرد ضد هيمنة اللغة المنطوقة 

  .   والمؤثرات في الفيلم الروائي التي لا تعبر وليس لها معنى

 علينا أولا أن نضع نصب أعيننا الأعمال الفنية العظيمة وثانيا أن نفكر في دخول الصوت في

  .الفيلم لان الصوت يعني خطوة نوعية مهمة في تطور الفيلم التسجيلي

  . المؤثرات هي شيء تجريدي مثل الموسيقى ويجب التعامل معها كما التعامل مع الموسيقى
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فنحن نكتشف أن مؤثرات الواقع التي يستخدمها الصوت كعنصر تعبيري يجعل الفيلم واقعيا 

الغالب مجرد تزيين طبيعي للصورة وقد سبق لإيزنشتين على هذا نرى استخدام المؤثرات في 

علينا أن نعرف تماما إلى أي مدى بدأت اللغة السمعية . وبودوفكين أن نبها إلى ذلك وانتقدوه

  . البصرية تصبح فنية وتتوغل عميقا في الواقع

 قد أبدو صارما في تقويمي لكن علينا أن نكون صارمين لان الوضع، الذي يحيط بنا، وضع

 جاد
 

إذا ما أردنا الحديث عن وجود أزمة في الفيلم التسجيلي فان سبب ذلك يعود  :جون غريرسون

ارتباطنا بالحياة في بلدنا بالذات لم يكن بالقدر الكافي وأننا لم نكن نمتلك الإحساس  أن إلى 

  .الكافي لفهم عمليات الحياة الحاسمة أو المشاكل في العالم
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