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.  الفѧيلم الѧسينمائي    إخѧراج تحѧدث عѧن     صѧدرت باللغѧة الإنكليزيѧة ت      آثيرة هѧي الكتѧب التѧي        
الإخѧراج الѧسينمائي لقطѧة      " المكتبة الѧسينمائية، مثѧل آتѧاب         علامات بارزة في  آتب غدت   منها  
والѧѧذي  لمؤلفѧѧه سѧѧتيفن آيتѧѧز،   " إلѧѧى الѧѧشاشة لمѧѧشاهد البѧѧصرية مѧѧن الفكѧѧرة  ا صѧѧناعة – بلقطѧѧة

 هѧѧوغ لمؤلفѧه " تقنيѧات إنتѧاج الفѧѧيلم الوثѧائقي   "وآتѧѧاب . 1991عѧام  صѧدرت طبعتѧه الأولѧѧى فѧي    
 وآѧذلك   .وتوالѧت طبعاتѧه المزيѧدة والمنقحѧة       . 1963  والذي صدرت طبعته الأولѧى عѧام       بادلي،
 ومѧن الكتѧب التѧي       ).1990(لألان روزنيثѧال    " آتابѧة وإخѧراج وإنتѧاج الأفѧلام الوثائقيѧة         "آتاب  

 وأفѧلام   الوثائقيѧ لأفلام  صناعة ا : " الأخيرة آتاب بعنوان   ةصدرت خلال السنوات الإثني عشر    
م الوثائقيѧة المѧاخوذة عѧن     الأفѧلا  دليل عملي لوضع خطط وتѧصوير وتحريѧر    –الفيديو الواقعية   

لمؤلفه باري هامب  " حقيقيةأحداث  

ة

                                          

عرضѧاً  هنѧا   قѧدم   ن على ترجمته و    هذه الأيام   نعكف والذي .∗
  .موسعاً له

اري هامب الذي دخل مجال إخراج الأفѧلام الوثائقيѧة بالѧصدفة، آمѧا يقѧول،           المؤلف هو ب  
عѧѧشرات الأفѧѧلام وصѧѧنع . آѧѧان يعمѧѧل فѧѧي المجѧѧال الإعلانѧѧي ويبحѧѧث عѧѧن عمѧѧل أفѧѧضل   عنѧѧدما 

 يѧصبح   هذا الكتاب البالغ الأهمية لكل من يريد أن       ته خبرة آبيرة مكنته من تأليف       الوثائقية منح 
  .مخرجاً للأفلام الوثائقية

أربعѧة أقѧسام رئيѧسية      و  مقدمѧة   علѧى   صѧفحة   الذي يقع في ثلاثمئة وأربعين     يتوزع الكتاب 
  :هي

  .صناعة نظائر الواقع -1
 .ماقبل الإنتاجمرحلة  -2
 .مرحلة الإنتاج -3
 .مرحلة مابعد الإنتاج -4

 .وهي أقسام تتوزع بمجملها على خمسة وعشرين فصلاً
  

  صناعة نظائر للواقع
في هذا القسم الذي يتوزع على سѧبعة فѧصول يتحѧدث المؤلѧف عѧن مجمѧل القѧضايا التѧي               

خبرتѧه  خѧلال  المѧستمدة بѧدورها مѧن    وتعترض عملية صناعة الفيلم الوثѧائقي مѧن وجهѧة نظѧره          
 

  .ناقد مسرحي وسينمائي ومترجم ∗
 * Making Documentary Films and Reality Videos, a Practical guide to 
Planning, Filming, and Editing documentaries of Real Events. By Barry Hampe. 
Published by Owl Books. New York. First edition: 1997.  
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مѧا عليѧك إلا أن   "إن صناعة الفيلم الوثائقي تبدو فѧي غايѧة الѧسهولة، بѧل أسѧهل شѧيء،        . العملية
 وإذا تمكنѧت مѧن      ."يدور فيه حدث مهم، وتشغّل آلة التصوير وتسجله       تمضي إلى المكان الذي     

الحصول على لقطات مصورة بآلة تصوير فيديو لإعصار يجتاح بلدة ما أو حريق يلتهم بيوتاً               
وآذلك لو استطعت تجميѧع سلѧسلة   . قيمتها مليون دولار، فستتمكن من عرضها على التلفزيون   

 ѧѧؤهلين ومهتمѧѧخاص مѧѧع أشѧѧابلات مѧѧن المقѧѧدى  مѧѧراً لѧѧصبح أثيѧѧة فستѧѧة جديѧѧشاآل اجتماعيѧѧين بم
لكѧن، ولѧسوء الحѧظ، فѧإن المѧشهد الѧواقعي            . مهرجانات أفلام الفيѧديو التѧي تهѧتم بقѧضايا محѧددة           

آما أن المقابلات الطويلة مع     . للإعصار ليس فيلماً وثائقياً في الحقيقة، وإنما قصاصة إخبارية        
فمѧا صѧنعوه هѧو     . لاتѧصنع عѧادة فيلمѧاً وثائقيѧاً       مؤيدين جديين لأي نوع مѧن التغييѧر الإجتمѧاعي           

وبالتѧѧالي فѧѧإن . موعظѧѧة فيѧѧديو باهتѧѧةً، مقبولѧѧة فقѧѧط لѧѧدى أولئѧѧك الѧѧذين يقفѧѧون إلѧѧى جѧѧانبهم سѧѧلفاً    
فѧأولاً يجѧب أن تѧصور    . صناعة فѧيلم وثѧائقي أو فѧيلم فيѧديو نѧاجح يتطلѧب أآثѧر مѧن ذلѧك بكثيѧر           

قѧѧول الفѧѧيلم الوثѧѧائقي بѧѧالمعنى     ظهѧѧر   أو مѧѧشاهد جميلѧѧة تكѧѧون بمثابѧѧة شѧѧاهد بѧѧصري ي     مѧѧشهداً
. أي مفهѧѧوم يѧѧشرح وجهѧѧة نظѧѧر الفѧѧيلم الوثѧѧائقي    . آمѧѧا يجѧѧب أن يكѧѧون لѧѧديك فكѧѧرة   . البѧѧصري

فالمقابلات يمكن أن تساعد في تحديد وجهة النظر، لكنها عادة ماتكون وسѧيلة مزعجѧة وشѧاقة                 
 حѧѧول دثونيتحѧѧ الموضѧѧوع؛ وإنمѧѧا تظهѧѧر أناسѧѧاً تظهѧѧرفهѧѧي لا . لإيѧѧصال فكѧѧرة الفѧѧيلم الوثѧѧائقي

 أي، تعاقѧب مѧنظم للѧصور والأصѧوات تѧستحوذ            –يتوجب أن يكون لديك بنيѧة       آما  . الموضوع
  .على اهتمام المشاهد وتقدم وجهة نظر الفيلم الوثائقي بوصفها مناقشة بصرية

إن المشكلة المتكررة بالنسبة للسينما الوثائقية الحديثة تكمن تقريباً فѧي الإعتقѧاد الѧضمني        
 تقѧوم بطريقѧة أو بѧأخرى        الكѧاميرا  سيѧصبحون مخرجѧي أفѧلام وثائقيѧة فѧي أن             لدى العديد ممѧن   

 معدات الفيديو الرخيصة الثمن جعلت إمكانيѧة صѧناعة فѧيلم وثѧائقي متѧوفرة            آما إن  .بكل شيء 
ومѧؤثرات الѧديجيتال    لكن المعدات لن تجعل المشاهد التي صѧورتها ممتعѧة،           . بين أيدي الجميع  
يمكنها تحويل اللقطات العشوائية أو الѧرؤوس المتكلمѧة لѧساعات           اللاخطي لا    وأنظمة المونتاج 

  .إلى بيان وثائقي درامي
الإفتقѧار  ف. يقول المؤلف إن أهѧم شѧيء فѧي صѧناعة الفѧيلم الوثѧائقي هѧو التخطѧيط المѧسبق             

ودون ذلѧѧك لѧѧن . إلѧѧى التخطѧѧيط فѧѧي مرحلѧѧة ماقبѧѧل الإنتѧѧاج يتѧѧرك المѧѧشروع دون تѧѧصور موحѧѧد 
   .حة لتجميع الدليل البصري المتعلق بالموضوعتكون هناك استراتيجية واض

 فالمقابلѧة الجامѧدة مملѧة    .من المشاآل التي تعترض صناعة الفيلم الوثائقي مشكلة المقابلة 
إن طريقة الحصول على مادة جيѧدة فѧي مقابلѧة وثائقيѧة تكمѧن فѧي تѧشجيع النѧاس علѧى               .بصرياً

  .حكاية قصصهم لك، وليس في استجوابهم
وهѧذا  .  الإهتمѧام الجديѧد والمتزايѧد بالѧسينما الوثائقيѧة ويѧشرح أسѧبابه              يتحدث المؤلف عѧن   

  .ة وثائقيالذين يريدون أن يصبحوا مخرجي أفلامالكتاب وضع لهؤلاء المهتمين الجدد 
إن للѧѧسينما الوثائفيѧѧة أشѧѧكالاً عѧѧدة فهنѧѧاك الأفѧѧلام التѧѧي تتحѧѧدث عѧѧن الوقѧѧائع التاريخيѧѧة،         

والمѧѧشكلة الدائمѧѧة بالنѧѧسبة لѧѧصناع الأفѧѧلام  . مهمѧѧينر أشѧѧخاص والأفѧѧلام التѧѧي تتحѧѧدث عѧѧن سѧѧيَ 
وهنѧѧاك الѧѧدراما . الوثائقيѧѧة هѧѧي إيجѧѧاد طريقѧѧة لجعѧѧل مثѧѧل هѧѧذه الأفѧѧلام الوثائقيѧѧة ممتعѧѧة بѧѧصرياً  

وهنѧاك  . الوثائقية، أي الأفلام التѧي تتحѧدث عѧن أحѧداث وشخѧصيات تاريخيѧة بأسѧلوب درامѧي                  
مثل الأفلام التي تتحدث عѧن سѧلوك        . لهاأفلام وثائقية تتخذ من سلوك أفراد محددين موضوعاً         

وإلѧى جانبهѧا    ". وثائقيات السلوك "وهذه تسمى بـ    . الأطفال مثلاً أو عن سلوك أشخاص معاقين      
  ".وثائقيات العاطفة"هناك 
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التخطѧѧيط لمѧѧا تعتѧѧزم القيѧѧام بѧѧه قبѧѧل ) 1(إن القѧѧسم الرئيѧѧسي مѧѧن هѧѧذا الكتѧѧاب مخѧѧصص لѧѧـ 
اً بѧصرياً لفيلمѧك     شѧاهد نظѧيم مѧاتم تѧصويره ليѧصبح         بعد التѧصوير، اختيѧار وت     ) 2(التصوير، و   

  .الوثائقي
هذا يجب أن يتم دون القول بأن إدخѧال الأضѧواء والميكروفونѧات والكѧاميرا وثلاثѧة أو                  و

ولهѧذا فѧإن جѧزءاً      . أربعة فنيين إلى أي موقف يمكن أن يكون له تأثير آبير علѧى ذلѧك الموقѧف                
 تواجѧه عمليѧة تѧصوير النѧاس غيѧر الممثلѧين         من هذا الكتاب مخصص للمشاآل والتقنيات التѧي       

  . مواقف حقيقية على الأرضفي 
. فѧѧي القѧѧصل الثѧѧاني يتحѧѧدث الكاتѧѧب عѧѧن عمليѧѧة صѧѧناعة الفѧѧيلم الوثѧѧائقي وآيѧѧف تѧѧسير         

ختلѧف آثيѧراً عѧن صѧناعة         الفيلم الوثѧائقي هѧذه الأيѧام لا ت         والمفاجيء في الأمر قوله إن صناعة     
آمѧا فѧي تلѧك      ( من حيѧث أن صѧناع الأفѧلام فѧي هѧذه الأيѧام                الفيلم الوثائقي زمن الفيلم الصامت،    

آمѧѧا إن هوليѧѧوود انطلقѧѧت فѧѧي  . يمѧѧضون حѧѧاملين آѧѧاميراتهم ويѧѧصورون مѧѧا يحلѧѧو لهѧѧم  ) الأيѧѧام
واسѧѧتمرت علѧѧى القواعѧѧد  . صѧѧناعة أفلامهѧѧا مѧѧن نمѧѧوذج المرحلѧѧة الѧѧصوتية لأعѧѧوام الثلاثينѧѧات   

، وذلك في الثلاثينѧات مѧستمداً       ن هو غريرسو  "الوثائقي"آان أول من استخدم مصطلح      . نفسها
يتحѧدث  ". محاضѧر مѧصورة عѧن رحلѧة مѧا         "التي آانت تعني    " وثيقة"إياه من الكلمة الفرنسية     

الكѧѧاميرات المؤلѧѧف عѧѧن آيѧѧف تѧѧم بعѧѧد تلѧѧك الفتѧѧرة آѧѧسر القواعѧѧد بفعѧѧل التطѧѧور فѧѧي صѧѧناعة        
أثير التلفزيѧون   ملѧم، وآѧذلك تحѧت تѧ        36 ملم إلѧى الكѧاميرا       16السينمائية والإنتقال من الكاميرا     

إن النقѧل   . وقدرته على نقѧل الحѧدث الѧذي يقѧع أمѧام الكѧاميرا مباشѧرة عبѧر الأثيѧر إلѧى المѧشاهد                       
لمجرياتهѧѧا وترقبѧѧه لنتيجتهѧѧا النهائيѧѧة قѧѧد أوصѧѧل التغطيѧѧة   المѧѧشاهد ومتابعѧѧةالمباشѧѧر للمباريѧѧات 

  .لأحداث الرياضية إلى عمل فنيلالتلفزيونية 
 صѧناع الأفѧلام الوثائقيѧة؛ فالمعѧدات         مت عالمѧاً جديѧداً أمѧا      ن التكنولوجيا الجديدة فتحѧ    آما أ 

وهѧѧم ) ولѧѧيس ممثلѧѧين (الجديѧѧدة مكنѧѧت صѧѧناع الأفѧѧلام الوثائقيѧѧة مѧѧن تѧѧصوير أنѧѧاس حقيقيѧѧين         
مѧѧن هنѧѧا أتѧѧت سѧѧينما الحقيقѧѧة، . واقعيѧѧةوبالتѧѧالي أصѧѧبحت المѧѧشاهد . يمارسѧѧون أعمѧѧالهم اليوميѧѧة
وا يحاولون جلب الواقѧع وحѧشره فѧي صѧندوق          ، وصناع الأفلام آان   فالكاميرا لا تستطيع الكذب   

. وهنѧѧا نѧѧأتي إلѧѧى مѧѧشكلة الواقعيѧѧة. لكنѧѧه لѧѧيس آѧѧذلك. لقѧѧد بѧѧدا الأمѧѧر غايѧѧة فѧѧي البѧѧساطة. صѧѧغير
إن الѧѧѧسينما الوثائقيѧѧѧة ابتѧѧѧداءاً مѧѧѧن . فѧѧѧالواقع عѧѧѧادة مѧѧѧايختلط مѧѧѧع الحقيقѧѧѧة علѧѧѧى نحѧѧѧو فوضѧѧѧوي 

.  للحѧدث الѧذي تѧم إظهѧاره        آانت نظيѧراً  " حصاد الخجل "إلى  " النهر"إلى  " المدرعة بوتمكين "
أما أفلام هذه الأيام فيتوقع منهѧا أن تكѧون حقيقيѧة            . لأنها قامت على وقائع موثقة    " وثائقية"إنها  

ا ومѧن   الكѧامير م ذلك لأن الواقع غالباً مѧا يهѧرب مѧن أمѧا           .لكن ليس بالضرورة أن تكون واقعية     
ئقيѧѧة بتѧѧصوير النѧѧاس وهѧѧم  هميѧѧة أن يقѧѧوم مخѧѧرج الأفѧѧلام الوثا مѧѧن هنѧѧا أ. الѧѧصعب الإمѧѧساك بѧѧه

  . و الأعماليرهم وهم يتحدثون عن هذه الحياة أيمارسون حياتهم ويؤدون أعمالهم وليس تصو
لكن الواقعية ليست آافية، وهنا يتحدث المؤلف عن شكل الواقع المطلوب، وأن تѧصوير              

نѧواع  ثم ينتقل للحديث عن السلوك البشري بوصѧفه أحѧد أ          . آل صورة من اللقطة يتطلب قراراً     
فهم ما يحدث خلال عملية التصوير، وعلاقة ذلѧك         "الأفلام الوثائقية، وآيف أن العملية تتطلب       

يѧѧورد المؤلѧѧف مجموعѧѧة ). 38ص" (بالنѧѧسخة النهائيѧѧة للفѧѧيلم الѧѧذي سѧѧيعرض أمѧѧام المѧѧشاهدين  
 التѧي تتخѧذ مѧن    الأفكار والنتائج التي استخلصها من خلال تجربته في إخѧراج الأفѧلام الوثائقيѧة    

لينتقѧѧل بعѧѧد ذلѧѧك إلѧѧى الفѧѧصل الѧѧذي يحكѧѧي فيѧѧه عѧѧن مѧѧا يѧѧسميه  . لوك البѧѧشري موضѧѧوعاً لهѧѧاالѧѧس
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إن المشهد الفعلي الذي تم تصويره على شѧريط سѧينمائي أو شѧريط فيѧديو                ". الشاهد البصري "
  .عليه أن يقدم شاهداً بصرياً للمتفرجين عما حدث أثناء وجودك هناك

 ربمѧѧا –وار، والمقѧѧابلات، والموسѧѧيقى   أي الѧѧسرد، والحѧѧ -إن الѧѧصوت: "يقѧѧول المؤلѧѧف 
الѧѧذي يتخѧѧذ شѧѧكل  لكنѧѧه لѧѧن يحѧѧل محѧѧل الѧѧشاهد .  الفѧѧيلم الوثѧѧائقيتفѧѧسيريѧѧساعد المѧѧشاهدين علѧѧى 
  ). 52 (".الصور البصرية المجسدة

يقѧѧدم المؤلѧѧف بعѧѧض القواعѧѧد الأساسѧѧية للفѧѧيلم الوثѧѧائقي التѧѧي تѧѧساعد علѧѧى صѧѧناعة فѧѧيلم       
وهѧو يقѧوم بѧذلك مѧن     .  خلق لإقامة تواصل مع المѧشاهدين    وثائقي ناجح، منها أن الفيلم الوثائقي     

خلال الصور البصرية القوية التѧي تѧم تنظيمهѧا وترتيبهѧا فѧي مѧشاهد للوصѧول بهѧا إلѧى البيѧان                        
. آما أن المونتاج، أو تحرير الصور، هѧو قلѧب عمليѧة التواصѧل فѧي الفѧيلم الوثѧائقي                   . المطلوب

يس فيلماً؟ والجواب باختصار عنѧدما يفتقѧر إلѧى          متى يكون الفيلم ل   : وهنا يطرح سؤالاً جوهريا   
  . آيفية تجميع الشواهد البصرية وتسجيلها وتحريرهاثم يتحدث عن. الشاهد البصري

الفѧѧصل الѧѧسادس للكتѧѧاب يخصѧѧصه المؤلѧѧف للحѧѧديث عѧѧن مѧѧسألة الѧѧصدق أو الѧѧصحة فѧѧي  
ساجلة مѧسيّرة،   بالإضافة إلى الشاهد البѧصري الجيѧد المبنѧي داخѧل مѧ            : "يقول. السينما الوثائقية 

". والإصѧطلاح بالنѧسبة لهѧذا هѧو مѧسألة الѧصدق           . يحتاج إلى مظهر للحقيقѧة    فإن الفيلم الوثائقي    
وهذا هѧو موضѧوع الفѧصل       .  في السينما الوثائقية   وإلى جانب الصدق هناك الأخلاق    ). 69ص(

  . السابع
  

  مرحلة ماقبل الإنتاج
مرحلѧة ماقبѧل    إن  . فѧيلم وثѧائقي   يناقش هذا القسم من الكتاب ما الذي يجѧب فعلѧه لѧصناعة              

وهѧذه المرحلѧة تѧشمل تحѧضير آѧل مѧن فكѧرة         . الإنتاج مرحلة حاسمة في نجѧاح الفѧيلم الوثѧائقي         
الفيلم، والسيناريو ومعالجته، والميزانية، والتخطيط للإنتاج، وتجميع الكادر، ووضѧع الجѧدول            

هѧو فѧيلم سѧينمائي أم فѧيلم         الزمني، والتعامل مع الطѧاقم، واتخѧاذ القѧرار بѧشأن نѧوع الفѧيلم، هѧل                  
  .فيديو؟ وتجهيز المعدات

ع الѧѧذي سѧѧيدور حولѧѧه الفѧѧيلم  و هѧѧي بمثابѧѧة تѧѧصور عѧѧن الموضѧѧ  إن فكѧѧرة الفѧѧيلم الوثѧѧائقي 
أمѧѧا عمليѧѧة تحѧѧضير  .وهنѧѧا عليѧѧك أن تكتѧѧب هѧѧذه الفكѧѧرة بمѧѧا لا يتجѧѧاوز المئѧѧة آلمѧѧة). 103ص(

ي تعتزم إنجѧازه، وتخبرنѧا      لم الذ يه فيجب أن تقدم شرحاً للفي     السيناريو ومعالجته والمصادقة عل   
مѧѧا الѧѧذي يجѧѧب تѧѧصويره، ولمѧѧاذا، وآيѧѧف سѧѧيتم تنظѧѧيم الفѧѧيلم وترتيبѧѧه ليѧѧصبح بيانѧѧاً يتلѧѧى أمѧѧام     

إن المعالجة بالنسبة للكثيѧر مѧن صѧناع الأفѧلام الوثائقيѧة هѧي الوثيقѧة الأساسѧية التѧي                     . الجمهور
فѧالنص  .  مكتѧوب  نѧص   كوبالنѧسبة للѧبعض يجѧب أن يكѧون هنѧا          . تعتمد عليهѧا عمليѧة التѧصوير      

ويجѧѧب أن يكѧѧون نѧѧصاً مفѧѧصلاً قѧѧدر الإمكѧѧان مѧѧن أجѧѧل    . هѧѧو مѧѧسودة الفѧѧيلم الوثѧѧائقي المكتѧѧوب 
 أقѧل مѧا يمكѧن       إنه يوسع فكرة الفيلم إلѧى خطѧة للتѧصوير، وإلѧى           . "من أجل المونتاج  التصوير و 

  ).119ص "(من نظرية في المونتاج
ة مѧѧا توضѧѧع أثنѧѧاء مرحلѧѧة معالجѧѧة     إن الميزانيѧѧة تفѧѧصّل تكѧѧاليف الفѧѧيلم الوثѧѧائقي، وعѧѧاد    

 على المعالجة، مثلاً عندما يكون هناك مبلغ محѧدد   أحياناً يكون للميزانية تأثير آبير    . السيناريو
 المعالجѧة   )تقѧيس وتخѧيط   (من المѧال لإنتѧاج فѧيلم وثѧائقي يجѧب عليѧك، لѧسوء الحѧظ، أن تفѧصِّل                     

مѧن هѧو الممѧول؟ هѧل        : إن هنѧاك عوامѧل آثيѧرة تѧؤثر علѧى الميزانيѧة مثѧل              . على قدر الميزانيѧة   
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ستستخدم طاقماً آبراً أم صغيراً؟ هل ستѧستخدم صѧوراً حيѧة أم سѧتعتمد علѧى الأرشѧيف؟ وفѧي                    
  . قائمة تفصيلية للميزانية بجميع أقسامها وتفرعاتهااستمارة هذا الفصل يضع المؤلف 

نتهѧѧاء مѧѧن آتابѧѧة الѧѧسيناريو ودراسѧѧة الميزانيѧѧة يكѧѧون قѧѧد بѧѧدأ العمѧѧل الحقيقѧѧي، أي    بعѧѧد الإ
فالإستطلاع ضروري للفيلم الوثѧائقي الѧذي   . وهنا تأتي مرحلة الإستطلاع . الإستعداد للتصوير 

والمصور معرفѧة الأمكنѧة التѧي    حيث يتوجب على المخرج  . يتطلب تصويره في مواقع محددة    
  ...تها؟ هل يتوجب إقامة ديكورات؟ وغير ذلكءآيفية إضاسيصورون فيها، ماشكلها؟ 

آمѧا يجѧب   . وهنѧا يتوجѧب علѧى المخѧرج اختيѧارهم بدقѧة        . ثم تأتي مرحلة اختيار الممثلѧين     
عليѧه التحѧدث مѧع النѧѧاس مѧن غيѧر الممثلѧѧين واختيѧار المناسѧب مѧنهم ومѧѧن يѧصلح للوقѧوف أمѧѧا           

 زمنѧي والعمѧل عليѧه بدقѧة مѧن           بعѧد ذلѧك يتوجѧب عليѧه وضѧع جѧدول           ... الكاميرا ومن لا يصلح   
  تأتي مرحلة اختيار طاقم العمѧل وعѧدد أفѧراده          ثم... مال والأشخاص والمعدات  حيث الوقت وال  

وذلك تبعاً لنوع الفѧيلم الѧذي تعتѧزم إنجѧازه؛ فطѧاقم الفѧيلم الوثѧائقي الѧذي يتنѧاول سѧلوك الأفѧراد                         
قي التاريخي الѧذي يتطلѧب إعѧادة        بينما الفيلم الوثائ  . عادة ما يحتاج إلى ثلاثة أو أربعة أشخاص       

  ).151ص(تمثيل أحداث تاريخية فيحتاج إلى طاقم آبير 
بعد آل ذلك لا بد من اتخاذ القرار فيمѧا إذا آنѧت تريѧد تѧصوير فѧيلم وثѧائقي علѧى شѧريط                         

 يѧѧة أفѧѧضلم فѧѧإن الѧѧشريط الѧѧسينمائي يمنحѧѧك آيف وعلѧѧى العمѧѧو. سѧѧينمائي أو علѧѧى شѧѧريط فيѧѧديو 
آمѧѧا أن . ، بينمѧѧا شѧѧريط الفيѧѧديو يخفѧѧف عنѧѧك عѧѧبء الميزانيѧѧة   تتجلѧѧى بوضѧѧوح أآثѧѧر للѧѧصورة  

الشريط السينمائي يتيح لك عرضه في صالة سينمائية أمام جمهور آبير، بينمѧا هѧذه الإمكانيѧة                 
  . لايوفرها شريط الفيديو

بعد ذلك تأتي مرحلѧة اختيѧار المعѧدات واسѧتئجارها، وهѧذا يѧشمل الكѧاميرات والعدسѧات                   
هѧѧذه المعѧѧدات أم  هѧѧل يجѧѧب اسѧѧتئجار   : وهنѧѧا يتѧѧساءل المؤلѧѧف  . ومعѧѧدات الإضѧѧاءة والѧѧصوت  

  ).171ص . (شرائها؟ وهو يفضل استئجارها، إلا في حالات معينة
  
  الإنتاجمرحلة 

يؤآد المؤلѧف علѧى ضѧرورة تحلѧي مѧن يريѧد صѧناعة فѧيلم وثѧائقي بمقѧدار مѧن المعرفѧة                          
تѧѧѧصوير والإضѧѧѧاءة  معرفѧѧѧة الكѧѧѧاميرات ومعѧѧѧدات ال  أي . بالتكنولوجيѧѧѧا التѧѧѧي سѧѧѧيتعامل معهѧѧѧا   

 ممѧا يѧذآرنا     ).199ص  " (المعرفѧة فѧي درجѧة الѧصفر       " وهو ما يسميه     ...والصوت والمونتاج 
سادس عشر  وهنا يخصص المؤلف الفصل ال    ". الكتابة في درجة الصفر   "بكتاب رولان بارت    

لإضѧاءة أهميѧة آبѧرى عنѧدما يعتبѧر أن الفѧيلم             ويولي ا . عن التصوير وتسجيل الصوت   للحديث  
إن حجم الإضاءة المتوفرة يؤسس لوجود صѧورة علѧى شѧريط            . مصنوع مع الإضاءة  الوثائقي  

والمهѧѧم فѧѧي مواقѧѧع  . ، وإذا غابѧѧت الإضѧѧاءة لѧѧن يكѧѧون هنѧѧاك صѧѧورة  الفيѧѧديو أو شѧѧريط الѧѧسينما 
وهنѧѧا ينتقѧѧل المؤلѧѧف للحѧѧديث عѧѧن عمѧѧل الكѧѧاميرا ويقѧѧول إن      . التѧѧصوير هѧѧو نوعيѧѧة الإضѧѧاءة  

وهنا يتحѧدث عѧن     .  وثائقية، بل الناس هم الذين يصنعونها      الكاميرات بحد ذاتها لا تصنع أفلاماً     
 210ص ص   (تعامل المخرج مع المصور ويقدم بعض الملاحظات المفيѧدة لعمليѧة التѧصوير              

المѧѧؤثرات  واسѧѧتخدام ،ثѧѧم ينتقѧѧل للحѧѧديث عѧѧن صѧѧوت الفѧѧيلم الوثѧѧائقي؛ آيفيѧѧة تѧѧسجيله). 211 –
. زء هام في الفѧيلم الوثѧائقي الحѧديث    إن الصوت ج  : "الصوتية، واستخدام المكريفونات، ويقول   

  ).217ص " (خطط لتسجيل الصوت بالعناية التي تخطط فيها لعمل الكاميرا
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 فهѧѧذا العمѧѧل. الفѧѧصل الѧѧسابع عѧѧشر مѧѧن الكتѧѧاب يتحѧѧدث عѧѧن العمѧѧل فѧѧي موقѧѧع التѧѧصوير   
وبالتالي يتطلѧب الأمѧر إعѧداداً       . ة بيتك الخلفية أو في الأوستوديو     يختلف عن التصوير في حديق    

يѧѧداً، وأن تكѧѧون مѧѧع فريѧѧق عملѧѧك زواراً لطفѧѧاء مѧѧن حيѧѧث المحافظѧѧة علѧѧى مكѧѧان التѧѧصوير       ج
  .والإعتناء به وتنظيفه بعد انتهاء المهمة

والمقѧصود بѧذلك    . في الفصل الثѧامن عѧشر يتحѧدث المؤلѧف عѧن مѧسألة بنѧاء جѧدار خفѧي                   
آѧذلك  التصوير في الأماآن الحميمة مثѧل تѧصوير حيѧاة زوجѧين ورصѧد سѧلوآمهما اليѧومي، و                  

ر علѧى الѧسلوك العفѧوي للأشѧخاص أو الѧسير العفѧوي              ي دون التѧأث   تصوير حدث ما أو عملية ما     
آѧي لا تقѧع فѧي الإغѧواء، فمѧن بѧين        "الجدار الخفѧي  "آما يجب عليك بناء هذا      . للحدث وتلقائيته 

الذين تصورهم قد يكون هناك أشخاص مهمين أو ممتعين قد تقѧول إنѧه عليѧك أن تѧدعوهم إلѧى                
وقѧد يكѧون هنѧاك أصѧدقاء        . ء، لكن هذا يجب تأجيله إلى مابعد الإنتهاء مѧن التѧصوير           مأدبة غدا 

من هنا . من بين الذين تقوم بتصويرهم، وبالتالي قد تؤثر علاقة الصداقة سلباً على سير العمل            
الكѧاميرا الخفيѧة   في هذا الفصل يتحدث المؤلѧف أيѧضاً عѧن    ". الجدار الخفي"ضرورة بناء هذا    

لكѧن لهѧذا الاسѧتخدام     . لاسѧتخدامها للحѧصول علѧى بعѧض اللقطѧات أو المѧشاهد            التي قد تѧضطر     
  .حدود أخلاقية، يذآرها المؤلف، يجب مراعاتها

التاسѧѧع إن إدارة النѧѧاس مѧѧن غيѧѧر الممثلѧѧين وقيѧѧادتهم وتѧѧصويرهم هѧѧو موضѧѧوع الفѧѧصل     
 خاصѧة إذا    .لا يستطيع الممثلѧون المحترفѧون تأديتهѧا       أدواراً  يؤدون  أحياناً  فهؤلاء الناس   . عشر

هنѧѧا يجѧѧب وضѧѧع خطѧѧة لإدارة هѧѧؤلاء النѧѧاس . آانѧѧت هѧѧذه الأدوار هѧѧي مهنѧѧتهم وعملهѧѧم اليѧѧومي
إن توجيѧѧه النѧѧاس مѧѧن غيѧѧر الممثلѧѧين يتطلѧѧب خطѧѧة إنتاجيѧѧة تأخѧѧذ بعѧѧين الإعتبѧѧار    : "وتѧѧوجيههم

وعلѧى المخѧرج أن يتمتѧع بخبѧرة آبيѧرة فѧي       ). 236ص "(قيمتهم ومحدوديتهم في الوقѧت نفѧسه      
مѧѧن المѧѧستحيل تقريبѧѧاً، يقѧѧول المؤلѧѧف، جعѧѧل شѧѧخص مѧѧا لѧѧيس بممثѧѧل أن يمѧѧشي   ف. هѧѧذا المجѧѧال

 وهنا يورد المؤلف  . ، أي أن يؤدي تمثيلاً طبيعياً     ويجلس ويؤدي بعض الحرآات المطلوبة منه     
ص ( أخطاء قاتلة يجب ان يتحاشاها المخرج خلال العمѧل مѧع النѧاس مѧن غيѧر الممثلѧين                     ةسبع
أخѧѧرى للأشѧѧياء التѧѧي تعلمهѧѧا مѧѧن خѧѧلال العمѧѧل مѧѧع        بعѧѧدها يѧѧورد قائمѧѧة   ). 244 – 242ص 

  .الأطفال
متѧѧѧى يتوجѧѧѧب عليѧѧѧك العمѧѧѧل مѧѧѧع : "الفѧѧѧصل العѧѧѧشرون مѧѧѧن الكتѧѧѧاب يѧѧѧأتي تحѧѧѧت عنѧѧѧوان

عنѧدما تѧصنع فيلمѧاً وثائقيѧاً تاريخيѧاً، أو عنѧدما يتطلѧب الأمѧر إعѧادة                   : ، والجѧواب هѧو    "الممثلين
وهنѧѧا يتحѧѧدث الكاتѧѧب عѧѧن ). 247ص (الأحѧѧداث والوقѧѧائع التاريخيѧѧة بعѧѧض أو اسѧѧتعادة إحيѧѧاء 

، ومѧا الѧذي يجѧب أن يعرفѧه المخѧرج عѧن الممثلѧين، وعѧن                  آيفية استدعاء الممثلѧين واختيѧارهم     
داء الѧنص وآيѧف يتعامѧل       أولاً علѧى أ    الأزياء والماآيѧاج، وآيѧف يقѧود الممثلѧين، آيѧف يѧدربهم            

  .معهم
وهѧذا هѧو    . إجرائهѧا  وآيفيѧة    هناك عنصر بالغ الأهميѧة فѧي الفѧيلم الوثѧائقي، وهѧو المقابلѧة              

هѧѧن يطلѧѧب المؤلѧѧف مѧѧن مخѧѧرج الأفѧѧلام الوثائقيѧѧة طѧѧرح   . موضѧѧوع الفѧѧصل الحѧѧادي العѧѧشرين 
مѧاهو الѧدافع   : "السؤال الستانسلافسكي الذي يطرح عѧادة علѧى الممثلѧين فѧي المѧشاهد الدراميѧة           

مѧѧѧاهي المѧѧѧساهمة التѧѧѧي سѧѧѧيقدمها هѧѧѧذا المѧѧѧشهد فѧѧѧي الفѧѧѧيلم    ). 263ص " (وراء هѧѧѧذا المѧѧѧشهد؟
؟ ولماذا المقابلة أصلاً؟ وعما ستتحدث مع هذا الشخص بالѧذات؟ ولمѧاذا يجلѧس خلѧف                  الوثائقي

ة قѧة أسѧرع وأسѧهل؟ وهѧل يمكѧن الإستعاضѧ           قول؟ وهل يمكنѧه التحѧدث بطري      يالطاولة؟ وماذا س  
 ثѧم ينتقѧل المؤلѧف للحѧديث عѧن            يتلѧى فѧوق الѧصور؟      د أو تعليѧق   عن ما يتحدث به او تقليله بسر      
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د لإجرائها وطريقة إجرائها فѧي موقѧع التѧصوير، والخيѧارات المتاحѧة           ماهية المقابلة والإستعدا  
  . لتصويرها، والطرح الصحيح للأسئلة او طرح الأسئلة الصحيحة، والتدريب عليها

إن هناك بعض الإعتبارات يجب على المخرج الإنتباه إليها خلال مرحلة الإنتѧاج، وهѧذا               
عة فѧѧيلم وثѧѧائقي عمѧѧل شѧѧاق ومѧѧضني،  ، مѧѧثلاً إن صѧѧناهѧѧو موضѧѧوع الفѧѧصل الثѧѧاني والعѧѧشرين 

مѧن الراحѧة     وأخѧذ فتѧرات      ،وبالتالي من الضروري للمخرج وطاقمه ارتداء الملابѧس المريحѧة         
آمѧا أنѧه مѧن الѧضروري     . المѧأآولات نѧواع محѧددة مѧن المѧشروبات و     خلال التصوير، وتناول أ   

 بعيѧѧد عѧѧن الاختيѧѧار المناسѧѧب للفنѧѧدق الѧѧذي سѧѧينزل فيѧѧه طѧѧاقم العمѧѧل، هѧѧل هѧѧو صѧѧغير أم آبيѧѧر، 
آما يوصي بأن يكون المخرج صѧادقاً مѧع         . مواقع التصوير أم قريب، وسيلة النقل؟ وغير ذلك       

فريق عمله والناس الذين يتعامل معهم حول آل شيء مثل المѧدة الزمنيѧة التѧي سيقѧضونها فѧي              
آمѧѧا يوصѧѧيه بѧѧأن يكتѧѧب رسѧѧائل شѧѧكر لكѧѧل مѧѧن سѧѧاهم فѧѧي تقѧѧديم        . موقѧѧع التѧѧصوير، وغيرهѧѧا  

  .از العملالمساعدة لإنج
  

  مرحلة ما بعد الإنتاج
الآن وقѧѧد انتهѧѧت مرحلѧѧة التѧѧصوير وأصѧѧبحت الѧѧشرائط المѧѧصورة بحوزتѧѧك، عليѧѧك أولاً   

 علѧѧى شѧѧريط بيتاآѧѧام ة إحتياطيѧѧة عنهѧѧا، وهنѧѧا يفѧѧضل النѧѧسخحمايѧѧة هѧѧذه الѧѧشرائط بѧѧإجراء نѧѧسخ
لѧى أن  والعمل على هذه النسخة بينما تضع النسخة الأصѧلية فѧي قبѧو مختبѧر تحمѧيض الأفѧلام إ                 

ثѧѧم تنظѧѧيم هѧѧذه الѧѧشرائط ووضѧѧع المѧѧسميات عليهѧѧا آѧѧي يѧѧسهل اسѧѧتعادة اللقطѧѧات     . تحتѧѧاج إليهѧѧا
  . والمشاهد التي تحتاجها

بعد ذلك إذا آان الفيلم الوثائقي الذي تعتزم إنجازه يعتمد على نص مكتوب آتابة مفصلة               
ونتاج، وهذا ما يفѧضله  المعليك أن تقرر البدء بتسجيل التعليق النهائي بعد الإنتهاء من مرحلة          

  . المؤلف من خلال خبرته العملية
. إن تحرير أو مونتاج الفيلم الوثائقي هو موضوع الفѧصل الرابѧع والعѧشرين مѧن الكتѧاب                

ص "(الحѧѧصيلة النهائيѧѧة لمѧѧا يريѧѧد مخѧѧرج الفѧѧيلم عرضѧѧه وآيفيѧѧة هѧѧذا العѧѧرض "المونتѧѧاج هѧѧو ف
ثѧم  .  ويبѧين ميѧزات آѧل منهمѧا        ،يѧديو فاليقارن المؤلف بين المونتاج السينمائي ومونتѧاج        ). 287

 وسهولة التعامل معه خاصة إذا آان علѧى         AVIDيتحدث عن المونتاج اللاخطي ونظام الأفيد       
ويوصѧѧي باسѧѧتخدام المѧѧونتير المبѧѧدع، فѧѧالمونتير المبѧѧدع برأيѧѧه يعمѧѧل عمѧѧل   . آѧѧومبيتر محمѧѧول

ج المونتѧاج لكѧن يفتقѧر       النحات، وهو بالتأآيد يختلف عن المونتير الذي يѧتقن العمѧل علѧى بѧرام              
إن المونتير المبدع يمكѧن أن يѧساعدك علѧى فهѧم مѧا ذا لѧديك بالѧضبط،                 . "إلى المخيلة الإبداعية  

وأسѧѧاليبه إن طѧѧرق المونتѧѧاج  ). 291ص " (ومѧѧاذا لѧѧيس لѧѧديك، وآيѧѧف يمكنѧѧك اسѧѧتخدام ذلѧѧك     
مѧاً واضѧحاً   هميѧة هѧو أن يكѧون لѧديك فه    الѧشيء الأآثѧر أ  "لكن  .  لنوع الفيلم الوثائقي   تختلف تبعاً 

ثѧѧم إيجѧѧاد الѧѧشاهد  .  آيѧѧف سѧѧيؤثر علѧѧى الجمهѧѧور –لهѧѧدف الفѧѧيلم الوثѧѧائقي الѧѧذي تعتѧѧزم إنجѧѧازه   
 بالعمѧل علѧى آامѧل       وهنѧا يوصѧي المؤلѧف المخѧرجَ       ). 293ص" (البصري الѧذي يѧدعم الهѧدف      

، ثѧم   بالطريقѧة التѧي تعتقѧد أنهѧا ناجحѧة      أقѧم مѧشهداً   .  منه انطلقوابدأ بمشهد سهل وممتع     : "الفيلم
الأمر المهم هو التفكير بالفيلم الوثѧائقي آكѧل متكامѧل           . جانياً وابدأ العمل على مشهد آخر     ضعه  

  ).294ص " (من البداية إلى النهاية، حتى لو آنت تعمل على جزء صغير منه
 العمل على عناصر الفيلم واحداً بعد الآخر، مѧن البنيѧة مѧروراً     ةيتحدث المؤلف عن آيفي   

 الأفكѧѧار، والѧѧشاهد المتعلѧѧق بموضѧѧوع الفѧѧيلم، والحѧѧل، انتهѧѧاء   بالافتتاحيѧѧة، والѧѧشرح، وعѧѧرض 
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لينتقѧѧل . وهنѧѧا يتحѧѧدث عѧѧن أهميѧѧة ان تكѧѧون افتتاحيѧѧة الفѧѧيلم جيѧѧدة     . باختيѧѧار المѧѧشاهد المناسѧѧبة  
بعѧدها يѧورد قائمѧة بѧسبعة أخطѧاء فѧي       . للحديث عن وسط الفѧيلم ثѧم خاتمتѧه مѧن حيѧث المونتѧاج           

  .يهاالمونتاج يجب على المخرج والمونتير تحاش
في الفصل الأخير من الكتاب يتحدث المؤلف عن وضع اللمسات الأخيرة للمنتѧوج، إلѧى            
أن ينتهѧѧي بالحѧѧديث عѧѧن التوزيѧѧع وحمايѧѧة النѧѧسخة الأولѧѧى للفѧѧيلم، وأخيѧѧراً التمتѧѧع بѧѧه مѧѧن خѧѧلال  

. اعѧط المقѧابلات  . قف من أجل التѧصفيق . "عرضه على الأصدقاء والزملاء وفي المهرجانات   
  ).318ص " (ن العمل هو أهم شيءلأ. ثم عد للعمل

 –فѧلام الفيѧديو   أوصѧناعة الأفѧلام الوثائقيѧة    " هامѧب  أخيراً فإن هذا العرض لكتѧاب بѧاري     
إنه آتاب بالغ   . لمن يريد صناعة فيلم وثائقي    لا يغني عن قراءة الكتاب بالنسبة       ..." دليل عملي 

وخاصة .  القراء العربميعالأهمية، ولهذا نعكف هذه الأيام على ترجمته آي يكون متوفراً لج          
  .وا مخرجي أفلام وثائقيةأولئك الذين يرغبون في أن يصبح

*** 
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