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آفѧѧن بѧѧدأت تѧѧسجيلية، ففѧѧي البѧѧدايات الأولѧѧى آانѧѧت الѧѧسينما تقѧѧدم   مѧѧن الجѧѧدير بالѧѧذآر أن الѧѧسينما  
ينمائيين الأوائѧѧل آنѧѧذاك حيѧѧث أن الѧѧصورة الѧѧسصѧѧورة منѧѧسوخة للواقѧѧع المتحѧѧرك الѧѧذي آѧѧان يبهѧѧر  

ورته رالفوتوغرافية آانѧت تنѧسخ الواقѧع ولكѧن فѧي صѧمته وسѧكونه وفѧي لحظѧة مفѧردة خѧارج سѧب                    
  . الزمنية

فوتوغرافية فحرآتها وأدخلѧت لهѧا      الصورة  الحياة  نما فقد جاءت بمثابة ومضة أعطت ال      أما السي 
  . رآةالروح وأصبحت الصورة منذ ذلك الوقت حية تنبض بالح

 ديѧѧѧسمبر 28فѧѧѧي سѧѧѧعى الأخѧѧѧوين لѧѧѧومبير مѧѧѧن البدايѧѧѧة وبعѧѧѧد الاآتѧѧѧشاف ومنѧѧѧذ العѧѧѧرض الأول 
 خروج العمال مѧن المѧصانع، محطѧة         (إلى تقديم الواقع المتحرك آما هو معروف فجاء لنا        1895

القطار ودخول وخروج القطارات وحرآة المسافرين، البحر الهائج وشاطئه وأمواجه المتلاحقѧة،           
تنѧدرج  (آانت جميعѧا    .. آل هذه الأفلام التي قدمت من أآثر من مائة عام         ) .. طعامه  طفل يتناول   

ولقد استمرت السينما منذ ذلك الحين فѧي     .. أفلاما تسجيلية ) بمفهومنا المعاصر على آلمة تسجيلي    
... سواء إن آانت سياسية، اجتماعية      (تقديم الأفلام التسجيلية التي تصور الواقع الحي والأحداث         

حيѧث أن  .. الهامة، واستطاعت بذلك ان تحفظ لنا التѧاريخ الѧواقعي المرئѧي والموثѧق لعالمنѧا             ) خال
يѧسجل   الفنون، فلا يوجد أي فن يستطيع أن         ن باقي ع) حفظ الزمن (بهذه الخاصية   السينما تفردت   

  .  مجسد أمامنا سوى السينماالعالم الواقعي الحي المرئي
جده ممثل أمامنѧا فѧي الحاضѧر والѧذآريات تظهѧر أمامنѧا              فالأموات يصبحون أحياء، والماضي ن    

  . فبالفعل السينما أصبحت ذاآرة البشرية... وآأنها حدثت الآن
تعتمد المفاهيم الجماليѧة للѧسينما التѧسجيلية علѧى قѧوانين الѧصور المتحرآѧة علѧى قѧدرة الѧسينما                      "

  . حيث تخطي حدود الزمان والمكانبشكل عام آفن مستقل، 
المѧادي  درة السينما على عرض العالم المادي وظواهر الواقع عѧن طريѧق العѧالم              وأخيراً على ق  

    . مما لاشك فيه نرى على الشاشة العالم الحقيقيفنحن. والظواهر نفسها)  هو مادتهاالذي(نفسه 
   

العالم الحقيقي ولكن من خلال وجه نظر المبѧدع الѧذي يقدمѧه ولكѧن دون تزييѧف، حيѧث أنѧه إذا                       
يفقѧد قدرتѧه فѧي الإقنѧاع والجѧذب، أي يفقѧد هدفѧه               ... تѧسجيلي مѧصداقيته لѧدى المتفѧرج         فقد الفѧيلم ال   

إذا لѧѧم يقѧѧدم (لم التѧѧسجيلي مѧѧن وجهѧѧة نظѧѧري الخاصѧѧة   حيѧѧث أن الفѧѧي... الѧѧذي قѧѧدم لѧѧه فѧѧي الأصѧѧل  
أو حيѧث أن الترفيѧه   ... يفقد أهميته   ) ويعرض موضوع هام وحيوي أو يعرض مشكلة بشكل جاد        

التѧسجيلي الجيѧد، ولكѧن    ، أعتقѧد فѧي نظѧري أنهѧا ليѧست مѧن سѧمات الفѧيلم           مجرد الفرجة للاستمتاع  
  . المشار إليه من قبل المبدعين القائمين عليهشرط أن تقدم لإبراز العنصر الهام وهو الموضوع 

د دقيѧѧق للفѧѧيلم التѧѧسجيلي أو الوثѧѧائقي محѧѧدحѧѧول تعريѧѧف حتѧѧى وقتنѧѧا هѧѧذا إن الجѧѧدل لازال قائمѧѧا 
Documentaryدعون وѧѧرون لا يتف فالمبѧѧد المنظѧѧف واحѧѧى تعريѧѧون علѧѧرى أن ... قѧѧالبعض بѧѧف



بمعنѧى أنѧه يعѧرض الحقѧائق ويقѧدم تفѧسير خѧلاق للمѧواد                )... الفѧيلم الحقѧائقي   (الوثائقي يعنѧي    الفيلم  
  . الواقعية

 الأفѧلام الروائيѧة   عѧن وهѧذا مѧا يفرقѧه      ) ... فيلم غيѧر خيѧالي    (والبعض بفضل التعبير عنه بكونه      
والنѧѧѧاس ... لأفѧѧѧلام الوثائقيѧѧѧة أو التѧѧѧسجيلية تعѧѧѧالج الѧѧѧواقعي ولѧѧѧيس الخيѧѧѧالي حيѧѧѧث أن ا... الخياليѧѧѧة

وهѧذا   ... Fiction Filmفѧي الأفѧلام الخياليѧة    والأحداث الحقيقية وليست المتخيلة آمѧا  والأماآن 
فѧѧالتوثيق فيهѧѧا يكѧѧون ... للأفѧѧلام الخياليѧѧةبѧѧالطبع هѧѧي أهѧѧم خѧѧصائص الفѧѧيلم الوثѧѧائقي، أمѧѧا بالنѧѧسبة   

مѧѧدرآين فإننѧѧا دائمѧѧا نكѧѧون ... ومهمѧѧا آѧѧان واقѧѧع الفѧѧيلم مقنعѧا  ... م الѧѧسرد الفيلمѧي متѧضمنا فѧѧي عѧѧال 
قѧصته متخيلѧة وآѧذلك أحداثѧه متخيلѧة ومѧصنوعة مѧن قبѧل المبѧدع، ودور          ... بداخلنا أننا أمѧام فѧيلم    

  . أن يتقبل الجمهور الحقيقة الرمزية لأحداثه وشخصياته الفيلميةهنا المبدع 
.... فإننا نصل للحقيقة عن طريق الوقѧائع الموثقѧة        ... ثائقية أو التسجيلية    أما بالنسبة للسينما الو   

). والتي أعني بهѧا الأدوات المѧستخدمة مѧن قبѧل المبѧدعين فѧي الأفѧلام الخياليѧة                  (وليست المزيفات   
وذلѧك مѧن أجѧل جѧذب الجمهѧور          .. أي مفتعѧل    ... خياليإدانة للفيلم التسجيلي هو نعته بكونه       وأهم  

أن تقѧديم الحقيقѧة المجѧردة تعنѧي بالنѧسبة للتѧسجيليين جمѧالاً يفѧوق بكثيѧر           .. بمعنى أدق   درامياً، أو   
  . الجودة والاتقان الشكلي

... أو بلقطѧات مѧشوشة بعѧض الѧشيء          .. بكѧاميرا تهتѧز     ... حيث أن تصوير مѧثلا منѧزل ينهѧار          
اعر المتلقѧي أآثѧر   فهѧذا يثيѧر مѧش    ... هنا يعتبر التصوير تسجيل واقعي لحدث انهيار المنزل فعليѧاً           

حيѧث أن ذلѧك سѧوف يفقѧد     ... من إعادة تصوير هذا الحدث مرة أخѧرى وعرضѧه علѧى المتلقѧي          .. 
  . الفيلم التسجيلي مصداقيته والتي هي الأساس

: هѧѧو جѧѧان لѧѧوك جѧѧودار الѧѧذي صѧѧنع هѧѧذين النѧѧوعين مѧѧن الأفѧѧلاموربمѧѧا أجѧѧاد التعبيѧѧر عѧѧن ذلѧѧك "
يجѧدها فإنهѧا سѧتكون      رج يبحث عن الحقيقة وما أن       مخهنالك  .. للجمال وهو روعة الحقيقة قطبان    

هѧذين  يجѧد المѧرء   . وأخر يبحث عن الجمѧال ومѧا أن يجѧده فإنѧه سѧيكون حقيقيѧا           بالضرورة جميلة،   
     .القطبين في الخيالي والوثائقي

   .لكن بأشكال متفاوتة و... أي أن النوعين لا غنى لهما عن الحقيقة والجمال
حѧѧذا المخѧѧرجين ومѧѧن بعѧѧدهم    ... الѧѧذي عѧѧد بѧѧالفن الѧѧسابع   ... الفѧѧنومنѧѧذ البѧѧدايات الأولѧѧى لهѧѧذا    

واقعي يعرض الواقع آما نراه ولكѧن مѧن وجهѧة نظѧر المبѧدع،               اتجاه  ... إلى اتجاهين ... المنظرين
يميѧѧل للخيѧѧال ويمѧѧزج الѧѧواقعي بالخيѧѧالي ويعتمѧѧد فѧѧي ذلѧѧك علѧѧى المونتѧѧاج، فلقѧѧد  ... والاتجѧѧاه الثѧѧاني

... وصѧول المراآѧب إلѧى المينѧاء، عمѧال المѧصانع           ... (نا الواقع ير يعرضان ل  وجدنا الأخوين لومي  
... حيѧث تѧصوير أي حѧدث يتѧوفر فѧي عنѧصر الحرآѧة          ...آل هѧذه الأشѧياء تѧصور لنѧا الواقѧع          ) الخ

يقѧوم بتѧسجيل الحيѧاة المحيطѧѧة بنѧا ولقѧد حѧذا بعѧѧض       ... آلѧة التѧصوير مجѧرد جهѧѧاز تѧسجيل    وآانѧت  
وروبѧѧѧرت ... ين، وعلѧѧѧى رأسѧѧѧهم أندريѧѧѧة بѧѧѧازانهѧѧѧذا الاتجѧѧѧاه وآѧѧѧذلك المنظѧѧѧرالمخѧѧѧرجين لاحقѧѧѧاً 

... وأخذت شѧكل أوسѧع وأعمѧق مѧن ذي قبѧل      ولكن هذه النظرية تطورت على أيديهم  ... فلاهرتي
فالسينما التسجيلية أصبحت بالفعل ترتكز على المادة الحياتية، وعلى الظواهر والمѧواد الموجѧودة              

هѧذا يعنѧي أن الѧسينما التѧسجيلية         ... لي تستوعب وتѧدرك مѧن قبѧل الفنѧان التѧسجي           ىموضوعياً، والت 
دون الاآتفѧاء   ... منهѧا المبѧدع آѧل مѧا هѧو جديѧد           يѧستخرج   ...مѧادة خѧام   أصبحت حالѧة، الواقѧع فيهѧا        

آمѧا سѧبق أن   (مثلمѧا آѧان يحѧدث فѧي البѧدايات       ... بنسخ هذا الواقع وعرضه على الѧشاشة آمѧا هѧو          
  ). ذآرت

" جѧورج ميليѧه   "والذي ظهر منذ المبدع الأول      كز على الخيال    وهو الذي يرت  : أما الاتجاه الثاني  
والذي توفرت في أفلامه البراعة في الخѧدع الѧسينمائية والتѧي مزجهѧا فѧي نѧسيج الفѧيلم آكѧل ولقѧد                      

وذلѧك لأنهѧا عرضѧت تطѧورا مختلفѧا         علѧى الأفѧلام الѧسابقة حينѧذاك         هذه النوعية تقدما هاماً     حازت  
  .  أبعد من مجرد لقطة واحدة متصلةفي طريقة السرد القصصي بواسطة الفيلم إلى ما هو

ولقد ساعد فيما بعد هذه النوعية علѧى التقѧدم هѧو الاسѧتخدام الخѧلاق للمونتѧاج الѧذي آѧان بمثابѧة           
ثورة آبيرة طورت هذه النوعية من الأفلام ومن بعده ثورة الصوت واللون والثورة الكبيѧرة الآن           



لسينما التѧسجيلية  لفنان في خيالاته وخاصة السحرية لوهي عالم الديجتال الذي آان بمثابة العصا ا   
  . مما اتاحته من امكانات تقنية سهلت العملية الإبداعية

ى رأسѧѧهم إيزنѧѧشتين، فѧѧي الѧѧسينما    وعلѧѧولقѧѧد حѧѧذا بعѧѧض المخѧѧرجين والمنظѧѧرين هѧѧذا الاتجѧѧاه      
  . الروائية، وفيرتوف في السينما التسجيلية

أعمѧق وأوسѧع ولقѧد ظهѧر هѧذا بوضѧوح            ولكن هذه النظرية تطورت على أيديهم وأخѧذت شѧكلا           
علѧѧى فيرتѧѧوف، الممثѧѧل للاتجѧѧاه الѧѧذي يعتمѧѧد   وسѧѧوف أتحѧѧدث لاحقѧѧا عѧѧن دزيجѧѧا   ... فѧѧي أعمѧѧالهم 

  ). المونتاج(أسلوب التقطيع 
اللقطات الطويلѧة   أي استخدم   في أعمالهم،   وهناك بعض المبدعين قد مزج بين هذين الأسلوبين         

التقطيѧع إلѧى لقطѧات قѧصيرة مѧستعينين بالمونتѧاج فѧي              المجѧال إلѧى جانѧب       المرآبة مستخدماً عمق    
  . الربط بينهما

 الأسѧلوب  ا فѧي الѧسينما اتبعѧ      نومن الجدير بالذآر أنه في ستينيات القѧرن الماضѧي ظهѧر اتجاهѧا             
همѧѧا سѧѧينما الحقيقѧѧة فѧѧي فرنѧѧسا والѧѧسينما المباشѧѧرة فѧѧي الولايѧѧات المتحѧѧدة الأمريكيѧѧة     ... التѧѧسجيلي

  .  حدث في آلات التصوير الصغيرة الحجم والخفيفة الوزنعلى ذلك التطور الذيوساعد 
، وبالفعѧل   ، استقبل آحدث عѧالمي    1922وعرضه سنة   ) نانوك رجل الشمال  (ومنذ ظهور فيلم    

نقلهѧا شѧاعر ولѧم يكѧن أحѧد يتوقѧع أن             ) رؤية للعѧالم  (آان هذا أول مرة يطرح وثيقة آعمل فني أي          
           ѧف حالѧه وصѧى أنѧة (ة  الفيلم الوثائقي الذي يقتصر علѧصير     ) راهنѧة، سيѧة تثقيفيѧوم  وذو قيمѧذات ي

 فنيا بإآسابه قدرة على تحقيق التوهج لطريقة رؤية الأشياء أو على الأقل نقل الأشѧياء فѧي                  اًصنيع
   . علاقة تناسب بعضها البعض

 الاتجѧاه الثѧاني ويعѧد أبѧاً للحرآѧة           وائѧل المخѧرجين الѧذين اعتمѧدوا علѧى         وروبرت فلاهرتي من أ   
يعتمѧد علѧى    ... ، آما سبق أن ذآѧرت     )ك رجل الشمال  نانو(از التعبير، وآان فيلمه     التسجيلية إن ج  

أسلوب الملاحظة الطويلة، بحيѧث يعتمѧد الأسѧلوب الجمѧالي للفѧيلم علѧى التعبيѧر مѧن داخѧل الكѧادر                       
  . وبالتالي لكل مشهدلكل لقطة نفسه أي على التطور الداخلي 

لѧة مѧن المѧادة الخѧام فهѧو يعتقѧد أن المѧادة         آميѧة هائ روان أسѧلوب فلاهرتѧي فѧي العمѧل أن يѧص        آ
اتفق تماما مع فلاهرتي على الكثيرة تسهل له العمل أو ينبع منها موضوع فيلمه، وفي هذا الرأي             

المقطѧѧع  علѧѧى طاولѧѧة المونتѧѧاج، وأن إيقѧѧاع    الѧѧشهيرة بѧѧأن الفѧѧيلم التѧѧسجيلي يѧѧُصنع   أسѧѧاس المقولѧѧة 
يѧاة، سѧواء إن آѧان العمѧل ينѧدرج تحѧت النѧوع               الفيلمي يجب أن يكون شѧبيهاً لمѧا هѧو عليѧه فѧي الح              

لا يوجѧد قيѧود العمѧل الروائѧي ألا وهѧي            فѧ  هناك حرية بالغة فѧي البنѧاء التѧسجيلى        فالأول أو الثاني،    
وهو عن قصة شخص وعائلته تعيش فѧي الѧشمال القاسѧي            ) نانوك رجل الشمال  (الحوار وفي فيلم    

  . حلته آل يوم للبحث عن مأآل ومأوىالبرودة، والفيلم يروي قصة آفاحه من أجل البقاء ور
يѧصور لنѧا الفѧصل      ففѧي المقطѧع الأول      ... عبر ثلاث مقѧاطع   ) فلاهرتي(والذي جاء به المخرج     

... فѧي الѧصيد  ... (حيث يقوم البطل بإصلاح أدواته التي يستخدمها في آѧل شѧيء    ... الدافئ نوعاً   
...  خلال الشتاء الطويѧل، والمقطѧع الثالѧث        ...والمقطع الثاني نشاهد فيه الحياة الباردة القاسية      ) الخ

والفѧѧيلم يرينѧѧا آيѧѧف يتѧѧوائم  ... يجѧѧري بѧѧه حѧѧدث واحѧѧد مѧѧن خѧѧلال عواصѧѧف جليديѧѧة قاسѧѧية مѧѧدمرة   
علѧى اعتبارهѧا   ... ورحلة البحѧث عѧن الطعѧام التѧي هѧي الأسѧاس لنѧانوك        ... مع هذا آله  " نانوك"

والعواقب التي تصادفه بѧسبب سѧوء    أنها هي سر البقاء، وآيفية تعامل البطل مع آل تلك المشاآل      
وآيѧف يتغلѧب علѧى آѧل تلѧك الѧصعاب ونѧرى هنѧا أن         ... الأحوال الجوية التي يعيشها هو وعائلتѧه   

وفѧي انѧسجام تѧام مѧع بيئѧتهم      عاليѧة  يعيدوا تمثيѧل واقعهѧم بتلقائيѧة وجѧرأة       ) نانوك وعائلته (الأبطال  
آمѧا سѧبق أن     (يقѧدم الفѧيلم     " هرتѧي فلا"بوجѧود آѧاميرا، وآѧان       التي يعيѧشون فيهѧا ودون الإحѧساس         

فكѧѧان يقѧѧدم   ... التѧѧشكيك بتѧѧشويهات المونتѧѧاج  لأنѧѧه آѧѧان عميѧѧق   ... عبѧѧر لقطѧѧات طويلѧѧة  ) ذآѧѧرت
وآѧѧان يعتقѧѧد بѧѧأن أفѧѧضل ... تѧѧستعرض الواقѧѧع بѧѧشكل تѧѧأملي موضѧѧوعه عبѧѧر آلѧѧة التѧѧصوير والتѧѧي 

إلѧѧى جانѧѧب  ان  أي حرآѧѧة الشخѧѧصيات فѧѧي المكѧѧ  )الميѧѧزانين            ( خدمѧѧة للحقيقѧѧة هѧѧي فѧѧي  
حيѧѧث يѧѧرى أن هѧѧذا ولѧѧيس فѧѧي وصѧѧل وتجѧѧزئ اللقطѧѧات عѧѧن طريѧѧق المونتѧѧاج  ... حرآѧѧة الكѧѧاميرا

  . التجزئ يعطي عدم مصداقية للحدث



الممثѧل مѧن أعقѧد    حيѧث أن مѧشكلة    ... اآتشاف الممثѧل فѧي الѧسينما التѧسجيلية        " لفلاهرتي"يرجع  
والممثѧل فѧي   . هѧا نقاشѧات طويلѧة   وأبرز المشاآل المطروحة في السينما التسجيلية، فلقد قامѧت حول         

ما التѧѧسجيلية يعيѧѧد تمثيѧѧل أحاسѧѧيس مألوفѧѧة عليѧѧه، وعلѧѧى الممثѧѧل التѧѧسجيلي ألا يختѧѧرق حѧѧدود الѧѧسين
 الجرائد، أي إنѧسان يقѧوم   والممثل في السينما التسجيلية نعني به الرسام، أو الخباز، بائع        ... الواقع

، ) الѧشمال  نѧانوك رجѧل   (يعيد ممارسة هذا العمل أمام الكاميرا، آما في فيلم          بعمل في مجتمعه، ثم     
أدق يتقنون إعادة تجسيد أنفѧسهم أمѧام الكѧاميرا         أو بشكل   ... الفعل التمثيلي ونجد آل هؤلاء يتقنون     

  . لذلك فنحن نقتنع بهم
أمѧر مѧشروع، والمهѧم أنѧه لا         تعبيريѧة فѧي الفѧيلم التѧسجيلي         أن استعمال عنصر التمثيѧل آوسѧيلة        

وآذلك أن يكون هذا التناول غير متناقض       ...  الفيلم م مزيفاً وأن لا يسيء ذلك إلى صدق       يبدو الفيل 
  . مع المنهج العام للفيلم

إذا لѧم يѧؤدي     ...التѧسجيلي ومن هذا يتضح أن التمثيل بهذا الهدف يؤدي إلى رفѧع مѧستوى الفѧيلم                
  . وتزيفهاداخل في سير الأحداث إلى ت

دزيجѧѧا "إلѧѧى القطѧѧب الثѧѧاني مѧѧن أقطѧѧاب الѧѧسينما التѧѧسجيلية ألا وهѧѧو      ومѧѧن روبѧѧرت فلاهرتѧѧي   
التѧѧسجيلية وآѧѧان المخѧѧرج الروسѧѧي الѧѧذي يقѧѧف إلѧѧى جانѧѧب فلاهرتѧѧي فѧѧي ريѧѧادة الѧѧسينما  " رتѧѧوفيف

قѧة الكبيѧرة التѧي     متحمѧسا للإمكانيѧات الخلا    " ايزنѧشتين "فرتوف مثله مثل المخرج الروسي الكبيѧر        
وذلك آѧأداه هامѧة للتѧرويج فѧي التعلѧيم والدعايѧة للثѧورة، خاصѧة طبقѧة العمѧال           ... أعطاها الفيلم لنا  

  . وللثورة بشكل خاصبشكل عام ... والفلاحين الذين بحاجة إلى تثقيف وتوعية
فضل يحمل تلك الرسالة أ   أن يعرض تلك النوعيات، و    رتوف يعتقد أن الفيلم التسجيلي بوسعه       يف

ѧѧكال الفѧѧن أشѧѧكل مѧѧن أي شѧѧولمѧѧرة يقѧѧب مѧѧد آتѧѧرى، فلقѧѧرآه ...              ن الأخѧѧيس مѧѧن لѧѧإن الف
     .تعكس الكفاح التاريخي ولكنه سلاح لذلك الكفاح

أن المادة الخام للسينما هي العالم المحيط بنا من أشياء وأماآن ونѧاس حقيقيѧين،               اعتبر فيرتوف   
 يѧأمنون بѧأن أسѧاس الفѧن       "أبنѧاء المدرسѧة الروسѧية     "دفكن  وآان فيرتوف مثله مثل إيزنѧشتين وبѧو       

علѧѧى أسѧѧاس آѧѧون المونتѧѧاج مѧѧن الممكѧѧن أن يѧѧربط     ... الѧѧسينمائي هѧѧو المونتѧѧاج عكѧѧس فلاهرتѧѧي   
أيѧѧة ة فѧѧي الحيѧѧاة، بمعنѧѧى آخѧѧر أن المونتѧѧاج يѧѧستطيع أن يقѧѧارن   طѧѧالعناصѧѧر التѧѧي تبѧѧدو غيѧѧر مرتب 

 والمكان، ولقد ذهب فيرتѧوف إلѧى أبعѧد ممѧا      لتقنيات الزمان دون اعتبار   ببعضهما البعض   نقطتين  
وفقا للمѧضمون بѧصورة     جب أن تكون    يفقد شعر بأن الاستمرارية في الفيلم       ...ذهب إليه إيزنشتين  

آمѧѧا فѧѧي الأفѧѧلام الوثائقيѧѧة   منطقيѧѧة تشѧѧاعرية وليѧѧسوأن اللقطѧѧات يجѧѧب أن تѧѧربط بѧѧصورة  آاملѧѧة 
  .  التسجيلي في العالم آلهوفيرتوف هو صاحب أول نظرية سينمائية للفيلمالتقليدية 

أعماله سلѧسلة إخباريѧة    من أوائل   و في المونتاج    ولقد آان لفيرتوف العديد من التجارب الجريئه      
) 1934إلѧى لينيѧين   ثѧلاث أغنيѧات     " (الرجѧل ذو الكѧاميرا الѧسينمائية       "و" الحقيقة الفيلمية "بعنوان  

بربطѧѧه الѧѧصوت    رائعѧѧاً عمѧѧلاًفجعلѧѧت مѧѧن هѧѧذا الفѧѧيلم  وفѧѧي هѧѧذا الفѧѧيلم آانѧѧت الѧѧسينما قѧѧد نطقѧѧت     
  . بالصورة

فكѧون جماعѧة    ... هو محاولة إعادة بناء الأحداث التسجيلية بѧشكل درامѧي           ) فيرتوف(وآان هم   
وآѧѧان هѧѧدفها هѧѧو اسѧѧتنكار الѧѧسينما الروائيѧѧة التقليديѧѧة  ... "  العѧѧين–الѧѧسينما "أطلѧѧق عليهѧѧا اسѧѧم ... 

علѧى إعѧادة تѧشكيل المѧادة التѧسجيلية التѧي            وأن تحل محلها سѧينما جديѧدة تقѧوم          ... ووصفها بالعجز 
  . تقوم الكاميرا بتسجيلها

ويعيѧѧدوا ... بѧѧأنهم ينقلѧѧون الواقѧѧع  ... ن آمѧѧا يѧѧؤمن بѧѧاقي التѧѧسجيليون   وهѧѧؤلاء الجماعѧѧة يؤمنѧѧو 
وذلѧѧك عبѧѧر  لѧѧه خѧѧصوصيته وتميѧѧزه عѧѧن بѧѧاقي الأنѧѧواع الѧѧسينمائية    .. لخلѧѧق واقѧѧع جديѧѧد .. تѧѧشكيله

  .  الخلق الجديد بشكل آبيرالذي يساهم في هذا... المونتاج 
اسѧتخدم فѧي هѧذا      مѧن أبѧرز أعمالѧه، ولقѧد         ...  1929" الرجل والكاميرا السينمائية  "ويعتبر فيلم   

فѧي مدينѧة   ... فѧي يѧوم   " الحيѧاة "الفيلم آل أدوات المونتاج والتصوير المعروفة، لخلق صورة عن      
 عѧن عمليѧة صѧناعة الفѧيلم         عѧن الكѧشف   والفيلم يعتبر حالة بحث     .. موسكو من الفجر وحتى الشفق    

... مستخدما تقنيات عديدة  .... والفيلم يستعرض قدرة الكاميرا في نقل الواقع وإعادة بناءه        ... ذاتها



منها سرعة التصوير، والمزج البصري بين اللقطات، والشاشة المنقسمة، والعدسات المنѧشورية،         
لخلѧق  وتѧرابط تلѧك الأشѧياء       بنѧاء    آѧل ذلѧك عبѧر المونتѧاج، الѧذي يعيѧد           ... وتصوير الأشѧياء الدقيقѧة    

ا الفѧѧيلم مѧѧن آونѧѧه ولقѧѧد تحѧѧول فيرتѧѧوف بعѧѧد هѧѧذ ... المعѧѧاني المرجѧѧوه، دون الاعتمѧѧاد علѧѧى ممثѧѧل  
... بѧѧداع لغѧѧة سѧѧينمائية خاصѧѧه بѧѧهاً علѧѧى إقѧѧادر... إلѧѧى شѧѧاعراً سѧѧينمائياً... سѧѧينمائيا تѧѧسجيلياًمبѧѧدعاً 
  .  أو التسجيلية أن جاز التعبيرأبا شرعيا للسينما غير الروائية" فيرتوف"أصبح لك وبذ

قيل عن فيرتوف أن أسѧلوبه الѧسينمائي قѧد سѧبق عѧصره، ولقѧد وصѧفه المخѧرج التѧسجيلي                      ولقد  
  " ... آريس مارآر"الكبير 

  الكلمات تصبح مساوية للصور     
  الأفكار تصبح مساوية للحقائق     
  الفن يتســـاوى مع الحيـاة      
  ة؟ آيف يسمى هذا آله باللغة الروسي    

  . يسمى هكذا دزيجا فيرتوف
جѧѧون "ولقѧѧد حѧѧدد " جريرسѧѧون"والقطѧѧب الثالѧѧث مѧѧن أقطѧѧاب الѧѧسينما التѧѧسجيلية هѧѧو البريطѧѧاني  

ي الѧѧذ" موانѧѧا"فѧѧيلم ي اسѧѧتخدمه أول مѧѧرة ليѧѧصف  والѧѧذ(مѧѧا يقѧѧصده بعبѧѧارة تѧѧسجيلي  " جريرسѧѧون
ن الفѧѧيلم إ: إذ قѧѧال) وصѧѧور فيѧѧه حيѧѧاة سѧѧكان جѧѧزر البحѧѧار الجنوبيѧѧة  " روبѧѧرت فلاهرتѧѧي"أخرجѧѧه 

سѧѧون جريرولقѧѧد أدرك . التѧѧسجيلي هѧѧو معالجѧѧة الأحѧѧداث الواقعيѧѧة الجاريѧѧة بأسѧѧلوب فيѧѧه خلѧѧق فѧѧن 
ومѧدى الخѧدمات التѧي تѧستطيع        ... الѧسينمائي عامѧة والتѧسجيلي خاصѧاً         ه العѧالي أهميѧة الفѧن        بحدس

  . إلى جانب الدور الترفيهي ... من تحفيز وتقوية آرادة.. ها للناسالأفلام أن تؤدي
فإنهѧا تتѧيح   يهتمѧوا اهتمامѧاً خاصѧاً بالѧسينما     أن أن على المشتغلين بالدعاية  ..  جريرسون   ويرى

تطيع أن تقѧدم  طيع أن تقѧدم وصѧفا مباشѧراً، آمѧا تѧس         وتѧست . لهم وسيلة هامة للوصول إلى الجماهير     
 وأداة تربوية من  .. وسائل الاتصال الجماهيري  اي يعتبرها من أهم     .. محددةتحليلا بسيطاً ونتائج    

  . باعتبارها وسيلة أيضاح بصرية وسمعية... الممكن أن تساعدنا في آافة المجالات التربوية
قنѧѧاع وأنѧѧه عتبѧѧر جريرسѧѧون أن الفѧѧيلم التѧѧسجيلي هѧѧو بالدرجѧѧة الأولѧѧى وسѧѧيلة للمخاطبѧѧة والا    او

  . الأولوية على الشكلأي بمعنى أدق أن الموضوع يجب أن يأخذ .. شكلا فنيابالدرجة الثانية فقط 
أوضѧѧح أن الѧѧسينما ليѧѧست مجѧѧرد مѧѧرآه سѧѧالبة للواقѧѧع بѧѧل مطرقѧѧة تѧѧساعد علѧѧى بلѧѧورة الحقيقѧѧة     و

لѧѧيس دورهѧѧا أن بمعنѧѧى أدق أن الѧѧسينما التѧѧسجيلية . وإعطѧѧاء المجتمѧѧع إحѧѧساسا بالهѧѧدف والاتجѧѧاه  
ه وينѧاقش   لهѧدف الأسѧمى هѧو أن يѧضع المبѧدع يѧد            ولكѧن ا  ... تنقل الواقع آما هو أو تعكسه للمتلقي      

اختيѧѧاره للموضѧѧوع بѧѧدء مѧѧن كѧѧل مѧѧا يѧѧراه، وذلѧѧك ل دة ناقѧѧ) الكѧѧاميرا(يѧѧاة وتكѧѧون عينѧѧه سѧѧلبيات الح
  . وحتى الانتهاء من العمل آله

فكان جريرسون يهتم بالتخطيط المѧسبق والتѧدقيق فѧي       ... في الأفلام أما بالنسبة للعملية التنفيذية     
                 ѧان يѧاس، وآѧا الأسѧار أنهѧى اعتبѧي علѧل الفنѧشاف    مرحلة الكتابة الأولى للعمѧن الاآتѧل مѧسمح بقلي

  : يرى أن القواعد الأساسية للسينما التسجيلية آما يراها هيوآان . والارتجال ولكن في حدود
أن السينما تملك القدرة على الانتقال إلى أنحاء آثيرة لتراقب ما يجري في الحياة وتنتقѧي           .1

 والتѧي يѧرى     ..دون الѧدخول الѧى الاسѧتديوهات        وذلѧك   ... منها ما يناسبها من موضوعات    
والѧѧذي يبلѧѧغ أهميتѧѧه عنѧѧدما يѧѧصور فѧѧي الأمѧѧاآن الحقيقيѧѧة  ... أنهѧѧا تزيѧѧف العمѧѧل التѧѧسجيلي

 . البيئة الأساسية لموضوع البحث التسجيليأي . الطبيعية
فѧي  الإنسان الحقيقي وليس الممثل المحترف      آما يؤآد جريرسون على ضرورة استخدام        .2

حيѧѧث وجѧѧود الممثѧѧل المحتѧѧرف، أمѧѧر ... العمѧѧل التѧѧسجيلي حتѧѧى لا يѧѧشعر المتلقѧѧي بѧѧالزيف
ولكѧѧن فѧѧي رأي وجѧѧود الممثѧѧل فѧѧي العمѧѧل  ... يѧѧشعر بأنѧѧه أمѧѧام فѧѧيلم خيѧѧالي المتلقѧѧي يجعѧѧل 

  )آما سبقت أن ذآرت                            (...التسجيلي أمر مسموح به 
بѧأداء  وم  أننا اتفقنا سابقا علѧى الممثѧل صѧاحب المهنѧة الѧذي يقѧ              ،  .هو آيف يوظف  ولكن الأهمية   

... ه ولكѧن لѧيس بѧشكل احترافѧي    المخѧرج يѧستخدم   أو أن   ... دوره مرة أخѧرى ولكѧن أمѧام الكѧاميرا         
الحربيѧة منѧذ   مروا بحادثة سقوط طѧائرتهم  بعض الجنود الذين فيلم آان يعرض حالة  ... مثال ذلك 



يѧاة  التѧي ظلѧت علѧى قيѧد الح        ) .. الجنѧود .. (أآثر من ثلاثون عامѧاً والفѧيلم يѧستعرض الشخѧصيات            
مهم الفѧيلم وهѧم   وقѧد ... ) فѧي الخمѧسينات تقريبѧا   (ولكѧن أصѧبح عمѧرهم الحѧالي     ونجت من الحادث  

ثѧѧم .. وآيѧѧف يعيѧѧشون حيѧѧاتهم الحاليѧѧة  ومѧѧاذا حѧѧدث لهѧѧم بعѧѧد ذلѧѧك   ظѧѧروف الحѧѧادث  يѧѧستعرضون 
رجوع إلѧى   (ج بعمل   م المخر ويقو... قبل صعودهم الطائرة وسقوطها   يسترجعون الساعات القليلة    

ولكѧѧن طبعѧѧاً اسѧѧتعان بممثلѧѧين شѧѧباب فѧѧي مثѧѧل       لهѧѧؤلاء الأشѧѧخاص  ) Flash Backالماضѧѧي 
وقѧѧاموا بѧѧأدوارهم قبѧѧل وقѧѧوع الحѧѧادث وحتѧѧى  .. المرحلѧѧة العمريѧѧة أعمѧѧارهم ويѧѧشبهونهم فѧѧي تلѧѧك  

وهنѧا يكѧون اسѧتخدام    وهم الذين يѧرون تلѧك القѧصة         .. ونجى عددا منهم    .. حدثت الحادثة المروعة  
  .  اللحظة السابقة والتي مر عليها أآثر من ثلاثين سنةالممثل مشروع حتى يعيد تمثيل تلك

فلاهرتѧѧѧي ممثѧѧѧل المدرسѧѧѧة الأمريكيѧѧѧة،   .. ومѧѧѧن استعراضѧѧѧنا للأقطѧѧѧاب الكلاسѧѧѧيكيين الѧѧѧثلاث    
.. وفيرتوف ممثل المدرسة الروسية، وجريرسون ممثل المدرسة البريطانية في السينما التسجيلية          

رأى فيرتѧوف بѧأن الأفѧلام       بينمѧا   .. ا تخلقه الكاميرا  أن فلاهرتي رأى أن الفيلم التسجيلي هو م       نجد  
إلѧى الاعتقѧاد بѧأن الѧنص هѧو      تصنع على طاولة المونتѧاج، وبالنѧسبة لجريرسѧون، فإنѧه آѧان يميѧل              

  . القوة الكبيرة وراء الفيلم التسجيلي
وفي رأي ومن خلال استعراض تلك المدارس الثلاثة نستوضح أن العمل التسجيلي لا نستطيع              

حتѧى  ... ولكن هو مزيج من تلك العناصر     ... عالياًفيه أياً من تلك العناصر التي أوردتها        أن نغفل   
  . يكون فيلما تسجيلياً جيداً

ويѧѧسمى ) دقيقѧѧة واحѧدة وقѧѧد يѧѧصل إلѧѧى سѧѧتين دقيقѧѧة .. (التѧѧسجيلي مѧѧن الممكѧѧن أن يكѧѧون والفѧيلم  
  . جيلي طويلوهنا يسمى تس) إلى أي زمن.. دقيقة ( ومن ) .. التسجيلي القصير(بذلك 
  
  
  
  

: وهѧѧي آالتѧѧالي خيѧѧالي أو الوثѧѧائقي أو التѧѧسجيلي  لألللفѧѧيلم ابعѧѧض التѧѧصنيفات  وأخيѧѧرا فѧѧإن هنѧѧاك  
  -:بالنسبة اللأخيالى ينقسم إلى 

  الفيلم الحقائقي           الاسلوب التسجيلي 
  

  أفلام الحقيقة           الفيلم التسجيلي 
  أفلام الرحلات               
  ريب أفلام التعليم والتد              
  ) الاخبارية(الجرائد السينمائية               

  : ينقسم إلى اربع اتجاهاتنجده وبالنسبة للاسلوب التسجيلي 
   الشكل الواقعي – 1
   الشكل الروماني – 2
   الشكل السيمفوني – 3
   الشكل الحقيقة – 4

  : أما بالنسبة للأشكال المختلفة للفيلم التسجيلي
   الجرائد السينمائية – 1
  مجلات السينمائية ال – 2
   أفلام الرحلات – 3
   الفيلم التعليمي – 4
  أفلام الدعاية  – 5
   أفلام الفن – 6
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