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  عدنان مدانات
  

ثمѧة خيѧارات    بغض النظر عن التعريف العلمي أو القاموسي اللغѧوي، لمѧصطلح العولمѧة،              
 نختѧار منهѧا   ، آمѧا هѧو شѧائع الاسѧتعمال فѧي الأدبيѧات العامѧة،        مصطلح العولمةمتعددة لفهم وتداول  
 يѧستفيد منهѧا سѧكان المعمѧورة         يѧة للموضѧوع المعنѧي     نطلق من حالة انتѧشار عالم     هنا اثنين ، الأول ي    

شير إلى هيمنة صيغة ما تنشأ في مرآز مѧا يتحلѧى            ا أمر حميد وعلامة نجاح، والثاني ي      ، وهذ قاطبة
، ونتيجѧة لѧذلك، تفقѧد لѧيس فقѧط اسѧتقلاليتها          ابقوة تجعله يفرضها على القوى الأصغر، التѧي بѧدوره         

 التѧي تتѧأثر بѧه،    ا أمѧر سѧلبي يѧصيب آѧل المجѧالات     ، وهѧذ بل وخѧصوصيتها وتميѧز هويتهѧا الوطنيѧة      
مѧن بѧين هѧذه المجѧالات المتنوعѧة تبѧدو الѧسينما الأآثѧر                 .سواء أآانت اقتصادية أم سياسѧية أم ثقافيѧة        
  .تأثرا بنتائج العولمة سواء سلبا أم إيجابا

  
   العولمة السينمائيةإرهاصات

  
الأمريكѧѧѧي دافيѧѧѧد وورك لا ينكѧѧѧر أحѧѧѧد مѧѧѧن مѧѧѧؤرخي الѧѧѧسينما أهميѧѧѧة المخѧѧѧرج الѧѧѧسينمائي   

غريفت، الذي يقر له الجميع بريادة  دوره في اآتشاف وتطوير وسائل التعبير الѧسينمائية وتحويѧل                 
 الأفѧلام ذات     عمليѧة إخѧراج     جعѧل   دوره فѧي   ، إضѧافة إلѧى     له خصوصيته المميѧزة لѧه      السينما إلى فن  

ات أهلتѧه لكѧي يحمѧل       ، وهѧذه الانجѧاز     مزدهѧرة   صناعة صادية فأصبحت السينما إثر ذلك      جدوى اقت 
 .، وليس فقط السينما الأمريكية بل السينما عامة"أب السينما" بجدارة  لقب

رك ، كان المخرج الأمريكي دافيد يوفي الفترة الصامتة حين كانت السينما طفلا ينمو 
وعلى . عل من السينما لغة أو فنا عالميا، يحلم بأن يج بأبي السينما عن حقغريفث الذي يلقب

، فلم يكن ذاك الحلم إلا نتيجة طبيعية مترافقة مع بهجة الاكتشاف التدريجي المتسارع بالأغل
مه ذاك السينما الأمريكية لم يكن غريفت وقتها يقصد بحل. مكانات و لآفاق هذا الفن الوليدلإ

ما الأمريكية هي ، بل الفن السينمائي بشكل عام ، ولم يكن يقصد بحلمه أن تكون السينتحديدا
عالمية إنسانية الرسالة تساعد على التواصل بين " لغة " ، بل ان تكون السينما يمنة عالمياالمه

ففي ذلك الحين لم تكن  صناعة السينما الأمريكية بالقوة والحجم والانتشار . شعوب العالم 
دية ، كقوة سياسية واقتصا أمريكا ذاتهاأن، مثلما وصلت إليه فيما بعد يالتأثير الذالعالمي وقوة 

ن النصف الثاني من القرن  الذي آلت إليه بدءا م الكبير، لم تكن في حينه بهذا الحجموعسكرية
، مخطط لها  البداية رسالة أيديولوجية واضحة، ولم تكن لتلك الصناعة السينمائية فيالعشرين

  .وذات صلة وثيقة بالمصالح السياسية والاقتصادية الأمريكية في سائر أرجاء العالم 
ت السينما الأمريكية مستفيدة منذ البداية ومستندة إلى أرضية اقتصادية صناعية نشأ

قاسمها شركات إنتاج ، تتطوير متواصل للتقنيات السينمائيةهائلة الإمكانات سمحت لها بت
وإذا ما استثنينا مجموعة من . ساعدها على سرعة الانتشار عالميا، وهذا ما وتوزيع كبيرة

، مخرجون آخرون، وبعضهم جاء من أوروباغريفت وبضعة أفلام حققها الأفلام التي حققها 
هاجس يحركها ، و وفني راقفية ثقافية وتستند إلى تراث أدبيوالتي كانت تنطلق من خل

، فإن  والتي تتضمن أبعادا فكرية وفنية، لإمكانات الفن السينمائي الجديدإبداعي استكشافي
ات  تجارية كانت تتعامل مع الأفلام كسلعة ذات إمكان، لبية الإنتاج السينمائي الأمريكيغا

فيها قدر كبير من التسلية " مغامرات " ، تحقق أهدافها بواسطة قصص ربحية بالدرجة الأولى
  .والتشويق 

سبق نجاح صناعة السينما الأمريكية في تحقيق هدف السيطرة على أسواق التوزيع 
سياسي أمريكي في قارة / نتشار خارجي عسكري والعرض السينمائية في العالم ، بداية أول ا
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فقد كان من النتائج . أوروبا بالذات وذلك عندما شاركت أمريكا في الحرب العالمية الأولى 
ل فترة الحرب ، توقف صناعة السينما في دول أوروبا خلاالمباشرة للحرب العالمية الأولى

 بأحداث الحرب ، التي لم تتأثرلام الأمريكيةاب أمام  تدفق الأف، مما أوسع البوالفترة التي تلتها
 كما ،ي شلت الحرب قدرتها على الإنتاج ، التالبعيدة عن أمريكا، إلى أسواق أوروبا السينمائية

أفلام عن الحرب ساهمت في تصوير ية الأمريكية وسعت مجال نشاطها وأن الشركات السينمائ
سينمائيين الأمريكيين الذين صوروا ورك غريفت أحد الووكان دافيد . فوق أراضي أوروبا

  .وبا ، في فرنسا وبريطانيا تحديداأفلاما حربية في ذلك الوقت في أور
أدى توقف الإنتاج السينمائي الأوروبي زمن الحرب العالمية الأولى إلى تطورات 

 تلخيصها بعبارة الهجرة ، تطورات يمكنبالغة بالنسبة للسينما الأمريكيةأخرى ذات أهمية 
، إلى  مخرجين ومصورين وممثلين وممثلات، منمائيين الأوروبيين، أي هجرة السينعاكسةالم

، حاملين ر متوفرة في أوروبا في ذلك الوقتأمريكا بحثا عن فرص للعمل في السينما باتت غي
معهم خبراتهم الإبداعية التي سرعان ما استوعبتها صناعة السينما الأمريكية وأعادت قولبتها 

اج السائدة في السينما صالحها و لتجعل خصائصها منسجمة مع أنماط الإنتوسخرتها ل
  .  الأمريكية

لم يقتصر إنجاز صناعة السينما الأمريكية على نجاح سيطرتها على أسواق التوزيع 
والعرض العالمية فقط ، بل تعداه الى تكريس صيغ وأنماط السينما الأمريكية ، بخاصة في 

لف أنواعها ، باعتبارها الصيغ والأنماط الأكثر جذبا لجماهير مجال أفلام الحركة بمخت
المشاهدين في أرجاء العالم والأشد تأثيرا فيهم ، على ما بينهم من اختلاف في العادات 

  . والتقاليد أو فوارق في المستويات الثقافية والاجتماعية 
ة مدى تأثيرها في تتضح مدى قوة و جسامة تأثير السينما الأمريكية عالميا عند ملاحظ

فرنسا ، الدولة التي كانت ولا تزال تتغنى بتقاليدها الفكرية والأدبية والفنية الرفيعة والتي 
أثرت مدارسها الأدبية والفنية في تطور الأدب والفن العالمي والتي صارت عاصمتها قبلة و 

سا التي أفتتح في أحد ففي فرن. محجا للباحثين عن الإبداع من الرسامين والموسيقيين والأدباء 
 أول عرض سينمائي في العالم للجمهور العام فصار 1896مقاهي عاصمتها في العام 

رج ميليه ، الملقب معروفا كبداية تؤرخ لولادة السينما ، والتي حقق فيها المخرج الفرنسي جو
نية الإبداعية ، في السنوات الأولى من القرن العشرين أول الإنجازات الفنية والتقبساحر السينما

 التي تعكس صور الواقع كةفي مجال السينما فنقلها من مجرد وسيلة لعرض الصور المتحر
، والتي لمعت فيها أسماء  للخيال فيها دور عظيم وسيلة تعبير فنية متطورةإلى مباشرة

مخرجين  ونجوم سينمائيين كبار وظهرت فيها على مدى العقود الماضية أكثر المدارس 
ة انتماء للحداثة ، مثل السينما السريالية ، وصدرت فيها بعض أهم الكتب النظرية في السينمائي

التي " دفاتر السينما " مجال السينما وبعض أهم المجلات السينمائية المتخصصة ومنها مجلة 
، والتي أسست أحد أشهر ة موجة السينما الجديدة في فرنساساهمت كتابات نقادها في انطلاق

، ظلت السينما الأمريكية مهيمنة على "الإيديك" معهدالسينما في العالم وهو معاهد تدريس
ة على أذواق ، أي أنها بالنتيجة ظلت مهيمنلتوزيع و صالات العرض السينمائيةأسواق ا

ومن المؤشرات الدالة على مدى سطوة هذه الهيمنة ما حصل في . جماهير السينما فيها
، عندما هبت حملة لمناهضة هيمنة  فرنسا قبل بضعة أعوامينمائية فيالأوساط الثقافية والس

السينما الأمريكية على صالات السينما في فرنسا ، تلك الحملة التي رد عليها وزير الثقافة 
ة  إذا كانوا يريدون منافسة الأفلام الأمريكي إنهالفرنسي عندما خاطب السينمائيين قائلا لهم

  .  فعليهم أن يعملوا أفلاما مثلها
، بل استمر هدف عالميالم تكتف صناعة السينما الأمريكية بنجاحاتها في تحقيق ذلك ال

دورها ليشمل السعي  نحو تعميم النموذج الأمريكي للحياة في علاقة تزاوج ، باتت تتضح 
   .أكثر فأكثر، بين اقتصاديات السينما والأيديولوجيا
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 ، بѧل والمخزيѧة،    لمفارقѧات المريعѧة   يعتبر المصير الذي آل إليه دافيѧد وورك غريفѧت مѧن ا            
 آل ما أنجزه وقدمه للѧسينما الأمريكيѧة مѧا أدى         في تاريخ السينما الأمريكية، فهو، وعلى الرغم من       

، الفѧيلم   )1915"( مولѧد أمѧة   "لحميѧين الطѧويلين   م وصوله إلى قمة النجѧاح، خاصѧة بعѧد فيلميѧه ال            إلى
م الإنتѧѧاج الѧѧذي حقѧѧق أرباحѧѧا خياليѧѧة غيѧѧر الروائѧѧي الأطѧѧول فѧѧي الѧѧسينما الأمريكيѧѧة آنѧѧذاك، و الѧѧضخ

تدريجيا ويعѧرض عنѧه المنتجѧون،        بدأ وضعه العملي يتراجع       فقد ،)1916"(التعصب" ، و مسبوقة
وباتѧت فرصѧѧه فѧي العمѧѧل فѧي الѧѧسينما تѧتقلص إلѧѧى ان أصѧبح شѧѧبه عاطѧل عѧѧن العمѧل فѧѧي الѧѧسنوات        

رفѧت عѧن الѧنهج ذي المѧضمون      التѧي انح الأخيرة مѧن حياتѧه، فقѧد نبذتѧه صѧناعة الѧسينما الأمريكيѧة              
ينما الحرآѧѧة واتجهѧѧت نحѧѧو سѧѧ وظѧѧل مѧѧصرا علѧѧى المѧѧضي فيѧѧه،  الإنѧѧساني الѧѧذي سѧѧار فيѧѧه غريفѧѧت  

، إنمѧا فѧي جانبѧه       التي حققت الانتشار العالمي الذي آان يصبو إليه غريفت        و،  والإثارة والمغامرات 
،  النمѧوذج الأمريكѧي    تعميموغير الحميد، أي الجانب المرتبط بالهيمنة على أسواق السينما العالمية           

و ليس فقѧط علѧى مѧستوى آيفيѧه صѧناعة الأفѧلام، بѧل و علѧى المѧستوى الأيѧدلوجي، وهѧو النمѧوذج                           
، وبالثقافѧة  الفѧن /  الѧسينما ة والتѧي اسѧتبدلت بالѧسينما التجاريѧ    "الѧسينما الهوليوديѧة  "  يحمل صفة  الذي

 من ذلك، استبدلت بعقليѧة      والأسوأ،   العالم الوهمي   الحقيقي ، وبصورة الواقع  السطحية الفكر العميق  
العنف قيم المحبة والسلام البشري وبالفردية والمصلحة الشخصية الانتهازيѧة قѧيم التعѧاون والعمѧل               

  .الجماعي والمصلحة العامة
  

  السينما الوثائقية استثناء
  

 فإنѧه مѧن      نجѧت الѧسينما الوثائقيѧة مѧن الѧشباك التѧي وقعѧت فيهѧا الѧسينما الروائيѧة،                    بالمقابل،
  بالѧѧسينما الروائيѧѧةا خاصѧѧانموذجѧѧظѧѧل نمѧѧوذج الѧѧسينما الهوليوديѧѧة حѧѧسن حѧѧظ الѧѧسينما الوثائقيѧѧة أن  

 وفقѧط بفѧضل الأفѧلام الروائيѧة تحديѧدا، لهѧذا            ،، فصناعة السينما الأمريكيѧة ازدهѧرت بفѧضل        حصرا
ظلѧѧѧت الѧѧѧسينما الوثائقيѧѧѧة الأمريكيѧѧѧة لѧѧѧسنوات طويلѧѧѧة زادت علѧѧѧى الخمѧѧѧسين عامѧѧѧا سѧѧѧينما هامѧѧѧشية  

فهѧѧي آانѧѧت خѧѧارج الحѧѧسابات محѧѧض التجاريѧѧة التѧѧي تѧѧشكل الهѧѧم    رنѧѧة مѧѧع الѧѧسينما الروائيѧѧة،  بالمقا
، وهѧذا مѧا جعѧل الѧسينما الوثائقيѧة فѧي أرجѧاء العѧالم                 الأساسي والرئيسي لصناعة السينما الأمريكيѧة     

وتتعدد مناهجها وتقدم نماذج فيلميѧة متميѧزة         عن التأثر بأي نموذج أمريكي       بمعزلالأخرى تتطور   
، ينتمي أفضلهم إلى الاتحاد الѧسوفييتي وفرنѧسا         ر أسماء مخرجي أفلام وثائقية فنانين مبدعين      وتشه

، في حين لم تشهر السينما الأمريكيѧة إلا مخرجѧا واحѧدا هامѧا فѧي حقѧل الѧسينما الوثائقيѧة                       وبريطانيا
   .هو روبرت فلاهرتي

 آѧان   ولمتها أمريكيѧا و    ع نجت من مؤثرات  في العالم    السينما الوثائقية    أنهكذا يمكن القول    
م، بل علѧى العكѧس مѧن ذلѧك، فقѧد بѧين التطѧور اللاحѧق للѧسينما          حيد بها عن الطريق القوي   ت أنيمكن  

الوثائقيѧة عالميѧا أنهѧا تѧأثرت واسѧتفادت مѧن تجѧارب الѧسينمائيين الأوربيѧين والمѧدارس الفنيѧة التѧѧي            
  .أسسوا قواعدها

  
  .. ذلكإضافة إلى 

  
 التѧي تأسѧست   ن الѧسينما الوثائقيѧة  ح لنѧا، بѧالقول إ   ذلك ، ثمѧة مѧا يѧسم     إضافة إلى 

ن واحد، علѧى الأقѧل، مѧن جوانѧب           استفادت م  خارج قوانين صناعة السينما وتجارتها،    
 توجهها لمناقѧشة قѧضايا ذات أهميѧة عالميѧة، فقѧد قѧيض         أي،  ، بمعناها الإيجابي  العولمة

ت  فѧѧي الثلاثينيѧѧѧا تطورهѧѧا  ومنѧѧذ اآتѧѧѧشاف الѧѧسينما الناطقѧѧة   ،  قѧѧدر للѧѧسينما الوثائقيѧѧة   أو
 التѧي شѧهدت زخمѧا مѧن          تحديѧدا   ستينيات وسبعينيات القѧرن العѧشرين      وصولا إلى فترة  

 أن تحظѧѧى بمخѧѧرجين ، أنتجѧѧت فѧѧي أرجѧѧاء مختلفѧѧة مѧѧن العѧѧالم  الأفѧѧلام الوثائقيѧѧة الهامѧѧة 
 آرسوا  ، ليس فقط صنعوا أفلاما هامة بل ورسخوا مفاهيم وأسسوا نظريات، آما           آبار
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براتهم السينمائية للدفاع عن الإنسانية وقѧضايا الѧشعوب العادلѧة            وخ  وأفلامهم و  أنفسهم
 عѧن لѧيس فقѧط     لطرح أفكارهم والتعبيѧر      من خلال الأفلام الوثائقية التي اتخذوها سبيلا      

، وهѧѧي آانѧѧت  مѧѧن قѧѧضايا عالميѧѧة مѧѧواقفهم الѧѧسياسيةمѧѧشاآل مجتمعѧѧاتهم الحقيقيѧѧة بѧѧل و
 ووطنѧي   ري، أي غيѧر أمريكيѧة بطبيعѧة الحѧال،         أفكارا ومواقف ذات طѧابع يѧساري ثѧو        

 الكبيѧر يѧوريس إيفѧنس بѧصنع فѧيلم           الهولنѧدي  فمѧثلا، لѧم يكتѧف المخѧرج          وأممي في آن،  
 " التѧѧي مارسѧѧتها الحرآѧѧة العماليѧѧة فѧѧي بلجيكѧѧا وهѧѧو فѧѧيلم  الإضѧѧرابات هѧѧام عѧѧن وثѧѧائقي

  ليѧѧصنع بمعيѧѧة1937 العѧѧام يأسѧѧبانيا فѧѧ، بѧѧل انتقѧѧل إلѧѧى )1933("اج بورينѧѧالبѧѧؤس فѧѧي
"  هѧѧو ارنѧѧست هيمنغѧѧواي فيلمѧѧا عظيمѧѧا عѧѧن الحѧѧرب الأهليѧѧة فيهѧѧا      الكاتѧѧب الأمريكѧѧي 
 وبالمناسبة، فقد آان يوريس إيفنس يلقب بالهولندي الطائر بѧسبب           ،"الأرض الأسبانية 

 ولѧم   ، والتي يتعلق معظمها بقضايا الشعوب العادلة      تنقله في أرجاء العالم لصنع أفلامه     
مѧѧه التѧѧي تعѧѧالج الواقѧѧع الاجتمѧѧاعي الفرنѧѧسي، بѧѧل  يكتѧѧف الفرنѧѧسي آѧѧريس مѧѧارآر بأفلا 

 ، ونѧѧѧاقش الواقѧѧѧع الѧѧѧسوفييتي"بعيѧѧѧدا عѧѧѧن فيتنѧѧѧام" همѧѧѧيلعѧѧѧايش الموضѧѧѧوع الفيتنѧѧѧامي بف
وآذلك فعل المخرج الكѧوبي الكبيѧر سѧنتياغو         " رسائل من سيبيريا  "  بفيلمه بموضوعية
وسѧѧي  والر،"13 هѧѧانوي الثلاثѧѧاء "  الѧѧذي أخѧѧرج فيلمѧѧا هامѧѧا عѧѧن فيتنѧѧام هѧѧو    الفѧѧاريس

 ،)1967("غرناطѧѧة، غرناطѧѧة، غرنѧѧاطتي" رومѧѧان آѧѧارمين صѧѧاحب التحفѧѧة الوثائقيѧѧة
  عѧن   شويمان وهاينوفسكي، اللذان صنعا فيلما هامѧا جѧدا         الثنائيالألمانيان  المخرجان  و

 ينعѧѧن الطيѧѧاروفيلمѧѧا هامѧѧا " الرجѧѧل الѧѧضاحك.. مѧѧوللر" نغѧѧوو المرتزقѧѧة فѧѧي الكزعѧѧيم
 إضѧافة إلѧى الفرنѧسي جѧان         ،"ن فѧي البيجامѧات    طيѧارو " مريكيين الأسرى في فيتنѧام    الأ

 وعاش فترة بين صفوف المقاتلين      1969 في العام    لوك غودار الذي ذهب إلى الأردن     
أنجѧزه بعѧد سѧنوات      لكنѧه   ( الفلسطينيين مصورا مواد وثائقيѧة لفѧيلم آѧان ينѧوي إخراجѧه            

أو ( "لميينالعا" دعي الأفلام الوثائقيةغيرهم من آبار مب   و ،)"هنا وهناك "  بعنوان فقط
  الѧѧذين لѧѧم تعѧѧد تѧѧسمح لѧѧي الѧѧذاآرة المتقدمѧѧة فѧѧي العمѧѧر بتѧѧذآر أسѧѧماءهم أو     ،)الأمميѧѧين

 والتѧѧي تعكѧѧس موقفѧѧا تѧѧضامنيا     أفلامهѧѧم ذات الأهميѧѧة العالميѧѧة  عنѧѧاوين وموضѧѧوعات 
  .، خاصة مع الشعوب المضطًهدة أو المنتفضةأمميا

  
  مرحلة جديدة

  
علѧى الأوضѧاع   " امل فѧي الكѧون  ما من شيء آ:" من ناحية ثانية، تنطبق مقولة   

التي آانѧت تحѧيط بѧالأفلام الوثائقيѧة التѧي ، وعلѧى الѧرغم مѧن إنجازاتهѧا الهائلѧة، ظلѧت                        
، إلا  عاجزة عن توفير الانتشار الجماهيري لها في صالات العرض العامة التѧي بقيѧت             

ما  حكѧѧرا علѧѧى الأفѧѧلام الروائيѧѧة، فالѧѧسينما الوثائقيѧѧة لѧѧم تѧѧستطع منافѧѧسة الѧѧسينفيمѧѧا نѧѧدر،
 علѧى مѧستوى العلاقѧة        آان المتنفس الѧرئيس للأفѧلام الوثائقيѧة        .الروائية في هذا المجال   
 والعѧروض التلفزيونيѧة  والنوادي الѧسينمائية    العروض الخاصة    مع جماهير المشاهدين  

 إضѧѧѧѧافة إلѧѧѧѧى المهرجانѧѧѧѧات الѧѧѧѧسينمائية المتخصѧѧѧѧصة بѧѧѧѧالأفلام الوثائقيѧѧѧѧة أو المحليѧѧѧѧة،
  .النوعين، الروائي والوثائقيالمهرجانات التي تجمع ما بين 

رجاء  المشاهدين في أ   رتزايدت فرص الأفلام الوثائقية في الوصول إلى جماهي       
 بالتزامن مع حجѧم انتѧشار البѧث الفѧضائي علѧى شاشѧات التلفزيѧون عبѧر الأقمѧار                     العالم
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 قѧѧال عنهѧѧا المفكѧѧرون أنهѧѧا يتѧѧاراتها حѧѧدود الѧѧدول والقѧѧارات، وال إشѧѧةالѧѧصناعية العѧѧابر
  .الم إلى قرية صغيرةحولت الع

عند هذه اللحظة حصل تحول جديد في أحوال الأفلام الوثائقية التي بدأ ولاؤهѧا   
 الذي صار بمثابة تربѧة خѧصبة لإنتѧاج الأفѧلام        ينتقل تدريجيا من السينما إلى التلفزيون     

 التѧي آѧان يتولاهѧا       ، فخفت الجهود التي تبذل في تطوير وسѧائل التعبيѧر الفنيѧة            الوثائقية
رجѧѧون الكبѧѧار فѧѧي المرحلѧѧة الѧѧسابقة، وصѧѧار الاهتمѧѧام ينѧѧصب أآثѧѧر فѧѧأآثر نحѧѧو       المخ

التѧѧѧي  ،الѧѧѧصارخة واقتربѧѧѧت الأفѧѧѧلامالѧѧѧساخنة والمواضѧѧѧيع المثيѧѧѧرة والقѧѧѧضايا الراهنѧѧѧة 
مѧن   المحطات التلفزيونيѧة،   تدفع ثمن نسخها وحقوق عرضها   وإنتاجها أ صارت تمول   

 وهذا ه، أو بعض سبيله، للإعلام،يلأن تصبح تحقيقات تلفزيونية، أي أن الفن أخلى سب       
مѧѧѧا سѧѧѧمح لمخѧѧѧرج جѧѧѧريء وخبيѧѧѧر فѧѧѧي تنѧѧѧاول القѧѧѧضايا الراهنѧѧѧة والمواضѧѧѧيع المثيѧѧѧرة 

بالحѧѧصول علѧѧى جѧѧوائز سѧѧينمائية دوليѧѧة هامѧѧة   الѧѧساخنة مثѧѧل الأمريكѧѧي مايكѧѧل مѧѧور  و
 فѧي    لأفلامѧه التѧي حققѧت نجاحѧا تجاريѧا غيѧر مѧسبوق،              وعلى نجѧاح جمѧاهيري عѧالمي      

 لا ترقѧѧى، مѧѧن حيѧѧث فنيتهѧѧا الѧѧسينمائية، إلѧѧى     أهميѧѧة مواضѧѧيعها، ، مѧѧعحѧѧين أن أفلامѧѧه 
المرحلѧة  جيѧل    المخرجون الكبѧار مѧن       مصاف الأعمال الوثائقية الإبداعية التي أنجزها     

الѧѧسابقة المستكѧѧشفون لوسѧѧائل التعبيѧѧر والمؤسѧѧسون لأهѧѧم المѧѧدارس فѧѧي مجѧѧال الѧѧسينما   
   .الوثائقية

ون اسѧتثناءات، الأعѧداد الѧوفيرة مѧن     نستثني هنا من هѧذا التعمѧيم، ولا تعمѧيم بѧد     
 التي يقوم بإخراجهѧا مخرجѧون سѧينمائيون آبѧار مبѧدعون، أو         الأفلام الوثائقية المبدعة  

 التي صѧار يحققهѧا سѧينمائيون شѧباب مѧستقلون مѧستفيدين مѧن التقنيѧات الرقميѧة              الأفلام
  مѧѧع الوثائقيѧѧة يجمѧѧعينحѧѧو الأسѧѧلوب الѧѧذعلѧѧى نحѧѧو متѧѧسارع هѧѧون والѧѧذين صѧѧاروا يتج

عناصѧѧر مѧѧن الѧѧسينما الروائيѧѧة، وهѧѧو الأسѧѧلوب الѧѧذي اصѧѧطلح علѧѧى تѧѧسميته بالѧѧدراما      
 يلتѧزم بѧه مخرجѧون يريѧدون     ، بحيث صار هذا الأسلوب عالمياالوثائقية أو الدآودراما  

يتاسѧѧس مѧѧن خѧѧلال مبنѧѧى الفѧѧيلم الوثѧѧائقي،  التعامѧѧل مѧѧع الѧѧصورة الوثائقيѧѧة آخامѧѧة فنيѧѧة  
 الخѧالي  لها تكتفي بدور الخبر المصور المعولمجعيالذي الصحفي وإنقاذها من المأزق  

  .، والذي قد يتذرع بالحياد الموضوعيمن الحرارة
  

  مأزق عولمة الصورة الوثيقة
  

أدت التطورات المتلاحقѧة فѧي مجѧال الإنتѧاج والبѧث التلفزيѧوني العѧابر للحѧدود               
لأخبѧار   نѧشرات ا    عرضѧها فѧي    إلى خلق قنوات مختلفة لتقديم المادة الوثائقية، بѧدءا مѧن          

   ѧاء بѧة  االمصورة مرورا بالبرامج الإخبارية والتحقيقات التلفزيونية وانتهѧلأفلام الوثائقي
فزيѧѧوني، لكѧѧن هѧѧذا الأمѧѧر الѧѧذي يعتبѧѧر تكريѧѧسا لأهميѧѧة لمѧѧصنوعة لغايѧѧات العѧѧرض التلا

 الوثائقيѧة لعѧѧرض صѧور الواقѧѧع ولѧه مѧѧدلول إيجѧابي، أنѧѧتج فѧي نفѧѧس      ةوشѧرعية الѧѧصيغ 
 علѧѧى الѧѧصورة الواقعيѧѧة، الѧѧصورة     انعكѧѧستنتѧѧائج سѧѧلبية  إذ أدى إلѧѧى الوقѧѧت نقيѧѧضه 

، فقѧد تراجعѧت هѧذه القѧدرة آثيѧرا       الوثيقة، من ناحية قدرتها على التأثير على مشاهديها       
  . النفسيصة في المجال العاطفيخا
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من المفيد هنا، وبهѧدف التعѧرف علѧى هѧذه النتѧائج الѧسلبية عقѧد مقارنѧة مѧا بѧين                       
 الأحداث والوقائع ومختلفتين من حيث مستوى تطور       حقبتين تاريخيتين متشابهتين في   

  .البث التلفزيوني
في ستينيات القرن الماضي آان البث التلفزيوني غير فضائي و محصورا فѧي             

وفي أحيان آثيرة لا يكѧون  (  التي آانت قليلة العدد   نطاق محدد بجغرافية محطات البث    
الوقѧѧت آانѧѧت المѧѧواد  ، وفѧѧي ذلѧѧك  )فѧѧي الدولѧѧة الواحѧѧدة سѧѧوى محطѧѧة مرآزيѧѧة واحѧѧدة    

الإخبارية الوثائقية التي تبثهѧا قنѧوات التلفزيѧون، خاصѧة فѧي نѧشرات الأخبѧار أو البѧث                   
 يتعلѧق المثѧال   .الحي المباشر، تتسم بالفرادة و بالجدة و تتمتع بقابلية الإثارة والإدهѧاش      

الأآثѧѧر تعبيѧѧرا عѧѧن هѧѧذا الوضѧѧع بѧѧالمواد الإخباريѧѧة التѧѧي آѧѧان يبعѧѧث بهѧѧا المراسѧѧلون       
ي المحطѧات  م حول وقائع الحѧرب فѧي هنѧاك لتبѧث فѧ           لفزيونيون الأمريكيون من فيتنا   الت

المحلية، حيث هزت الصور غيѧر المѧسبوقة للمجѧازر التѧي ارتكبهѧا الجѧيش الأمريكѧي         
 والمتزامنѧة مѧع صѧور نعѧوش القتلѧى مѧن       ) تحديѧدا  يلامجѧزرة قريѧة مѧاي       ( في فيتنѧام  

ئدة إلى الوطن، هزت ضѧمائر الملايѧين        الجنود الأمريكيين وهي تنقل في الطائرات عا      
 فتѧѧشكلت جمعيѧѧات لمناهѧѧضة الحѧѧرب علѧѧى فيتنѧѧام وقامѧѧت مѧѧن أفѧѧراد الѧѧشعب الأمريكѧѧي

 التѧѧي شѧѧارك فيهѧѧا بفعاليѧѧة فنѧѧانون ومطربѧѧون التظѧѧاهرات واتѧѧسعت حرآѧѧات الاحتجѧѧاج
وسينمائيون أمريكيون، ومѧنهم الممثلѧة جѧين فونѧدا التѧي شѧارآت فѧي فѧيلم وثѧائقي عѧن                 

مريكيѧة التѧي    ، وتأثر بهذا آله حتى الѧسينما الروائيѧة الأ         اد للعدوان الأمريكي   مض فيتنام
، ، وإن فعلѧѧت أيѧѧة أهميѧѧةإلѧѧى هѧѧذه الحѧѧرب المطلѧѧوب آانѧѧت قبѧѧل ذلѧѧك لا تѧѧولي الانتبѧѧاه   

ѧѧد زائѧѧي فلتمجيѧѧدي الأمريكѧѧة الجنѧѧضة   ف لبطولѧѧا مناهѧѧتج أفلامѧѧك تنѧѧد ذلѧѧصارت بعѧѧف ،
مصورة التي آان يرسѧلها المراسѧلون مѧن     ونلاحظ هنا أن المواد ال.للحرب على فيتنام  

 الأمريكѧي الأول   الروائѧي  للفѧيلم  شѧديد  في رفض شعبي شامل وشѧجب تفيتنام قد تسبب  
الذي آان قد صنع عن حرب فيتنѧام لتمجيѧد بطولѧة الجنѧود الأمѧريكيين وتقѧديم صѧورة                    

القبعѧѧѧات :"  الѧѧѧسيئ الѧѧѧذآر المعنѧѧѧونفѧѧѧيلمالمѧѧѧشوهة عѧѧѧن المناضѧѧѧلين الفيتنѧѧѧاميين وهѧѧѧو  
  . الذي أنتج في أواخر الستينيات"ضرالخ

 التѧي   ، لم تتسبب صور الحرب الأمريكية على العѧراق و أفغانѧستان           المقابلفي  
 الѧѧذي شѧѧهد تزايѧѧدا مѧѧضطردا لعѧѧدد   انѧѧدلعت مѧѧع بѧѧزوغ أفѧѧق القѧѧرن الواحѧѧد والعѧѧشرين    

 فѧѧي آѧѧل مكѧѧان فѧѧي   بغѧѧزارةمحطѧѧات البѧѧث الفѧѧضائية التѧѧي صѧѧار مراسѧѧلوها ينتѧѧشرون  
 مѧن مѧشاهد مفجعѧة للѧضحايا         ه ومѧا احتوتѧ    ها مѧن بѧشاعة وعنѧف وألѧم        ، على ما في   العالم

 وتѧوابيتهم المѧسجاة قѧرب سѧلالم         المدنيين الأبرياء وآذلك للقتلى من الجنود الأمريكيين      
  جماعيѧة شѧعبية أمريكيѧة       فعѧل  ، فѧي ردود     يالطائرات العسكرية ملفوفة بالعلم الأمريك    

 أثناء حرب فيتنѧام،     ت الاحتجاج  حرآا  بذات المستوى الذي آانت عليه      للحرب رافضة
 الѧشكل    المادة و  فقد صارت هذه الصور، وهي بطبيعة الحال صور متشابهة من حيث          

 تبثهѧا عѧشرات      ،الزمѧان والمكѧان   فѧي    و  مع بعض الاختلاف في التفاصѧيل      ،والمحتوى
 ويعѧѧاد  يوميѧѧا وعلѧѧى مѧѧدار الѧѧساعة تتكѧѧرربѧѧث المختلفѧѧة الأرضѧѧية والفѧѧضائية،قنѧѧوات ال

، صѧارت صѧورا رتيبѧة        المتنوعѧة  مختلفѧة البѧرامج   نشرات الأخبار و ال    تكرارها ضمن 
 قيمѧѧة معرفيѧѧة تѧѧضيف علѧѧى  ة أيѧѧ بالتѧѧالي وتفقѧѧدتألفهѧѧا العيѧѧون فѧѧلا تعѧѧود تهѧѧز المѧѧشاعر  

  .الوعي عمقا
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حѧѧالا  عѧѧويس فѧѧي إحѧѧدى قѧѧصائده ديتحѧѧسس الѧѧشاعر الأردنѧѧي الراحѧѧل إدوار... 
  :، ويكتبهذا الحالشبيها ب

  مذابح آثيرة
  ائمة ودعادية،

  بيروت، صبرا، دير ياسين، وباقي القائمة
  .أخبارها آنشرة جوية ملازمة

  
 القنѧѧѧوات  بطبيعѧѧѧة الحѧѧѧال علѧѧѧى معظѧѧѧم مѧѧѧا يبѧѧѧث عبѧѧѧر  تنطبѧѧѧق هѧѧѧذه الملاحظѧѧѧة 

آانت في زمن مѧا قبѧل التلفزيѧون حكѧرا علѧى الأفѧلام الѧسينمائية                 التلفزيونية من صور    
ظر الغريبѧة التѧي تعѧرض عѧوالم         الوثائقية التي آانت تѧدهش المѧشاهدين الأوائѧل بالمنѧا          

، فѧصارت فѧي عѧصر التلفزيѧون زادا يوميѧا          مجهولة  أو  نائية  بدائية وحيوات في أماآن  
، مثل البرامج التي تعرض صѧور        وتكررها التلفزيونية التي باتت تكررها    البرامج   في

 أو التѧѧѧي تѧѧѧصور  والبѧѧѧراريالأسѧѧѧماك فѧѧѧي أعمѧѧѧاق البحѧѧѧار أو الوحѧѧѧوش فѧѧѧي الغابѧѧѧات  
  .فقدها إثارتها، مما ي وغيرهاشرية البدائيةالمجتمعات الب

  
   الطموح نحو العالمية أو العولمة

  
يتضمن أحد جوانب مفهوم العولمة المرتبط بتفسيرها على أنها انتѧشار عѧالمي              
لمنتج ما، بعѧض المخѧاطر التѧي يمكѧن ملاحظتهѧا مѧن خѧلال الممارسѧة العمليѧة لإنتѧاج                   

وح لأمѧѧѧر بقѧѧѧصدية مѧѧѧسبقة يحكمهѧѧѧا الطمѧѧѧالأفѧѧѧلام الѧѧѧسينمائية وخاصѧѧѧة عنѧѧѧدما يتعلѧѧѧق ا
النرجسي للوصول إلى العالمية، حيث  تبين الممارسة العملية لإنتاج الأفلام أن الكثير             
منها يصنع ليعجب الآخر، خاصة عندما يكون الآخر هو الممول أو القادر على الدعم              

ي عѧѧن أي يختلѧѧف المنѧѧتج الѧѧسينمائ". العالميѧѧة"وهѧѧو الѧѧذي يمѧѧنح المنѧѧتج الفيلمѧѧي شѧѧهادة 
لى الوصول إلى السوق العالمي، فѧبعكس المنѧتج         منتج صناعي آخر من حيث قدرته ع      

وبعكѧس    الذي تكون قيمته في ذاته وبمѧا تتѧضمنها مѧن فائѧدة،               المنتشر عالميا  الصناعي
قلѧѧѧة مѧѧѧن الأفѧѧѧلام ذات المѧѧѧستوى الإبѧѧѧداعي الرفيѧѧѧع ذي الهويѧѧѧة الوطنيѧѧѧة الحѧѧѧضارية       

بحيѧѧѧث تفѧѧѧرض نفѧѧѧسها فرضѧѧѧا علѧѧѧى المѧѧѧستوى   والأصѧѧѧالة، والخѧѧѧصوصية الأسѧѧѧلوبية 
 المѧستوى    أو يكتѧسب تѧأثيرا مѧا علѧى         نادرا ما ينتشر المنتج السينمائي عالميا     فالعالمي،  

العѧѧالمي لخѧѧصائص فѧѧي ذاتѧѧه، بѧѧل قѧѧد ينتѧѧشر لكونѧѧه يعѧѧرض الواقѧѧع المحلѧѧي آمѧѧا يريѧѧد    
 ، أن يѧراه ، المهيمن على التمويѧل والإنتѧاج وأسѧواق التوزيѧع ووسѧائط العѧرض،           الآخر

فيرآѧѧѧز علѧѧѧى جوانѧѧѧب ويتجاهѧѧѧل جوانѧѧѧب أخѧѧѧرى، يرآѧѧѧز علѧѧѧى الѧѧѧسلبيات ويتجاهѧѧѧل       
الإيجابيѧѧات، أو يعѧѧرض الواقѧѧع المحلѧѧي بوصѧѧفه فلكلѧѧورا مثيѧѧرا للفѧѧضول، فѧѧلا يكѧѧون       

  .التعبير عن الواقع أصيلا وصادقا
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