
  العولمة زمن الوثائقيّة السّينما
  والغرب نَحْنُ

  * تونس- خليل الهادي

  

 التѧي  والاسѧتنتاجات  التّحَاليѧل  أنّ وهѧو  مُهمѧّا  توضѧيحا  الدّراسѧة  هذه تستوجبُ  
 هѧѧذه فѧѧي ورد مѧѧا فكѧѧلّ. ثابتѧѧة حقيقѧѧة اعتبارهѧѧا ولا تعميمهѧѧا يُمكѧѧن لا تتخلّلُهѧѧا
" بالعولمѧѧة "سѧѧُمِّيَ مѧѧا زمѧѧن عربيѧѧّةوال الغربيѧѧّة الوثائقيѧѧّة الѧѧسّينما عѧѧن الدّراسѧѧة
 زمنѧيّ  وبإطѧار  المقѧال  هѧذا  فѧي  المُعتمدَة الفيلميّة بالنّماذج وثيقا ارتباطا مُرتبط

 تُفѧѧْرِزُ التѧѧي هѧѧي البحѧѧث هѧѧذا عليهѧѧا يرتكѧѧز التѧѧي المحامѧѧل إنّ. مُحѧѧدّد وتѧѧاريخيّ
 دقيقالتѧّ  حѧول  المُتمحور البحث هذا يطرحُها التي والإشكاليّات القَضايا نَوعِيّة
 الكبѧѧار الأوروبيѧѧّين المُخѧѧرجين لѧѧبعض الوثائقيѧѧّة الѧѧسّينمائيّة المُمارسѧѧات فѧѧي

. العѧѧرب المُخѧѧرجين بعѧѧض قبѧѧل مѧѧن المجѧѧال هѧѧذ فѧѧي المنجѧѧزة الأفѧѧلام وبعѧѧض
 أن قبѧل  العَولمѧة  مѧسألة  بلѧورة  فѧي  سبّاقة آانت السّينما، منها وخاصّة فالفُنُون،

 .والسّياسيّة ديولوجيّةالإي خلفيّاتها بكلّ وفكريّا نظريّا تُشعّ
  

  الملهمة الشّرارة
 

، منذ الخمѧسينات، فѧي   (André Bazin)أدرك الناقد الفرنسي أندري بازان   
 أنّ (? Qu’est-ce que le cinéma)" مѧا هѧي الѧسّينما؟   "مؤلّفѧه الѧشّهير   

 هѧѧѧي مѧѧѧادّة الفѧѧѧنّ (Les actualités)الѧѧѧصّور الوثائقيѧѧѧّة للأحѧѧѧداث الرّاهنѧѧѧة  
 .ى والأساسيّةالسّينمائي الأول

 
 أندري بازان



وربّمѧѧѧا هѧѧѧذا هѧѧѧو الѧѧѧسّبب الѧѧѧذي دفѧѧѧع المخѧѧѧرج الإيطѧѧѧالي رُوبѧѧѧارتُو رُوسѧѧѧلّيني    
Roberto Rossellini   هѧي وظائفѧإلى إعادة النّظر في ماهيّة الفنّ السّابع وف 

المتعدّدة بالرّجوع به، آما يتجلّى ذلك في جلّ أفلامه، إلى مѧصدره الجѧوهري              
ولعѧѧلّ هѧѧذه القѧѧوّة التѧѧي آانѧѧت تتميѧѧّز بهѧѧا  . لي والتѧѧّوثيقيوهѧѧو التѧѧّصوير التѧѧّسجي

الѧسّينما فѧي فتѧرة سѧابقة، هѧي فѧѧي طريѧق الانѧدثار والمѧوت حاليѧّا لأنّ الإيمѧѧان          
  .بالفنّ السّينمائي وبقدراته يمرّ بفترة حسّاسة من التصدّع والإرهاق

 

  البطل الأوديسي أو عودة المكبوت الوثائقي
ليونѧѧѧѧѧѧѧاني سѧѧѧѧѧѧي فѧѧѧѧѧѧيلم مهѧѧѧѧѧѧمّ للѧѧѧѧѧѧسّينمائي ا    مِحѧѧѧѧѧѧور هѧѧѧѧѧѧذه الدّراسѧѧѧѧѧѧة الأسا     

 Le)" نظѧرة عѧوليس  " عنوانѧه  Théo Angelopoulos)(تيوأنجلوبولѧوس 
regard d’Ulysse)  نةѧѧى سѧѧازه إلѧѧاريخ إنجѧѧود تѧѧذا . 1995، يعѧѧا هѧѧواخترن

العمل السّينمائي أساسѧا لأنѧّه يعكѧس بѧصفة جليѧّة قѧضيّة تكѧريس الخѧصوصيّة                  
يحѧѧدُث مѧѧن رجѧѧّات وتغيѧѧّرات حثيثѧѧة فѧѧي الحѧѧضاريّة والثّقافيѧѧّة فѧѧي علاقتهѧѧا بمѧѧا 

  .العالم

 
 وسلأنجلوبوتيو 

 
يѧѧروي هѧѧذا الفѧѧيلم قѧѧصّة رجѧѧل يُكلѧѧّف مѧѧن قبѧѧل إدارة خزينѧѧة الأفѧѧلام اليونانيѧѧّة      

 عѧѧن ثلاثѧѧة أشѧѧرطة وثائقيѧѧّة قѧѧصيرة   (Balkans)بالبحѧѧث فѧѧي منطقѧѧة البَلْقѧѧَان  
ائقيѧѧّة فѧѧي  ، ميلتѧѧوس وينѧѧّاآيس، وهمѧѧا رائѧѧدا الѧѧسّينما الوث   "منѧѧّاآيس"للأخѧѧوين 

نѧراه يجѧوب بلѧدانا مثѧل رومانيѧا وبلغاريѧا            . اليونان عند مطلѧع القѧرن الماضѧي       
ويوغسلافيا وألبانيا تعيش تحѧوّلات اجتماعيѧّة وسياسѧيّة خطيѧرة، دون العثѧور              

تَتَخلѧѧَّلُ المتواليѧѧة الѧѧسّرديّة للفѧѧيلم   . علѧѧى النѧѧّسخ الѧѧسّلبيّة للأشѧѧرطة التѧѧي أُتْلِفѧѧَتْ    



 من أشرطة للأخوين منّاآيس تُصوّر مѧشاهد حيѧّة          مقتطفات بالأبيض والأسود  
  .من الحياة اليوميّة في بعض القرى اليونانيّة

الأحياء من البشر لم يعودوا قادرين، في هول الدمارات         . السّينما فنّ يحتضر    
  .والمذابح، على الحبّ

حيѧѧال هѧѧذه الأزمѧѧات الفنيѧѧّة والإنѧѧسانيّة الخانقѧѧة، تتوجѧѧّب العѧѧودة إلѧѧى بѧѧدايات      
ورة الѧѧسّينمائيّة وتحديѧدا إلѧѧى تلѧѧك الأشѧرطة الوثائقيѧѧّة التѧي عكѧѧست بѧѧدون    الѧصّ 

ماذا بقي للسّينما أن تقولѧه وتَحْكِيѧه       . ادّعاء حياة الشّعوب في أفراحهم ومآسيهم     
أمام بشاعة المعاناة واندثار آلّ القيم؟ حلّت التّلفزة محلّها في متابعѧة الأحѧداث              

لѧم يعѧُد بإمكѧان الفѧيلم الحѧديث،          . قرائحهمالصّاخبة واحتكار أعين المشاهدين و    
أي الفيلم الѧصّاغي لرجѧّات العѧالم وآوارثѧه، نѧسج صѧور أو الѧتّلفّظ بأفكѧار إلاّ                    
وهѧѧو منحѧѧلّ ومѧѧازج فѧѧي الآن نفѧѧسه تѧѧداعيات الحاضѧѧر بالماضѧѧي الحميمѧѧي         
وسِمَات الخيال بالواقع الملموس، مثل خليѧّة سѧرطانيّة تتآآلهѧا الѧسّموم وزوال              

عѧѧدا تلѧѧك البѧѧصمات الهيروغليفيѧѧّة التѧѧي رسѧѧَمت الخطѧѧوط الأولѧѧى   الفنѧѧون، مѧѧا 
لѧذا  . لنزعة التّناحر والتّقاتل الجامحة التѧي اسѧتبدّت بإنѧسانيّة العѧصور الحديثѧة             

تُفرز هذه الحفريات الشّاقة بطلا من طينة خاصّة، أوديسيّا تائها نقيّ الѧذّاآرة،             
 ومكبѧѧѧѧّل العواطѧѧѧѧف وفيѧѧѧѧّا لفتوحѧѧѧѧات الأجѧѧѧѧداد الفنيѧѧѧѧّة لكنѧѧѧѧّه منكѧѧѧѧسر الخѧѧѧѧاطر 

والأحاسيس ومتفرّج في ما يدور حوله من أحداث ومورّط من تلقاء نفسه فѧي            
 لѧن   – هѧذا طبعѧا إذا عѧاد         –عنѧدما يعѧود إلѧى بلѧده الأصѧلي           . ضياع لا نهاية لѧه    

  .تكون في انتظاره زوجة ولا أولاد
الѧѧسّينما الأوروبيѧѧّة مѧѧسكونة فѧѧي منعرجاتهѧѧا النّاصѧѧعة، مѧѧن البوسѧѧني إيميѧѧر         

 إلѧѧى الإغريقѧѧي تيѧѧو أنجلوبولѧѧوس، بѧѧشبح     (Emir Kusturica)ريكا آѧѧستي
هѧѧل سѧѧنعود فѧѧي الوقѧѧت الѧѧذي تعلѧѧن فيѧѧه الѧѧسّينما حتفهѧѧا إلѧѧى . الѧѧصّورة الوثائقيѧѧّة

واقعيѧѧّة حافѧѧّة ومباشѧѧرة لا تكѧѧون بمقتѧѧضاها الكѧѧاميرا إلاّ مجѧѧرّد آلѧѧة تѧѧسجيل         
ير؟ فѧي أفѧلام     تصوغ أوجه الأشياء الملموسة بأقلّ ما يمكن من التّعليق والتّحو         

أنجلوبولوس وآستيريكا، هنالك حنين غير معلن إلѧى مدرسѧة سѧينمائيّة عѧانق              
الواقعيѧѧّة الجديѧѧدة  "فيهѧѧا فعѧѧل التѧѧّصوير حجѧѧّة الوثيقѧѧة وثَباتهѧѧا وهѧѧي مدرسѧѧة       

 التѧѧي بѧѧرزت إبѧѧّان الحѧѧرب العالميѧѧّة (Néo-réalisme Italien)" الإيطاليѧѧّة
ثبوتيّة الѧصّورة الفوتوغرافيѧّة وعراقتهѧا     حَاليّا، هنالك توق إلى     . الثّانية وبعدها 

للتѧѧّذآير بمѧѧا سѧѧُلب مѧѧن الأفѧѧراد والعѧѧائلات مѧѧن حريѧѧات ومѧѧسرّات، وآѧѧأنّ الفѧѧنّ 
الوثائقي أصبح ردّة الفعل المثلѧى حيѧال تقѧويض الحѧدود وقمѧع الخѧصوصيّات        

سرعان ما تحوّلت، تحت وطأة     " بالعولمة"بشتّى تجلّياتها تحت ذريعة سمّيت      
 .مطامعهم، إلى مُعْتَقَلآبار العالم و



 
  إيمير آوستاريكا وأنجلوبولوستيو

، تصرّ عائلة على تجميع آلّ أفرادها مѧن خѧلال صѧورة             "نظرة عوليس "في    
تذآاريѧّة قبѧѧل أن يѧُسلّم الأب والإبѧѧن والعѧѧمّ للبѧوليس الѧѧسّريّ الѧذي جѧѧاء للقѧѧبض     

. اآيستُثَبѧѧَّتُ هѧѧذه الѧѧصّورة فѧѧي الفѧѧيلم وتمتѧѧزج بѧѧصور الأخѧѧوين منѧѧّ        . علѧѧيهم
أضѧѧحت الفѧѧوارق المزعومѧѧة بѧѧين الѧѧسّينما الرّوائيѧѧّة والѧѧسّينما الوثائقيѧѧّة آلّهѧѧا        

وأضحت الصّور تَتَغذّى من بعضها الѧبعض آمѧا يتغѧذّى الحاضѧر مѧن               . واهية
لا وجѧود لعولمѧة تѧُذآر مѧا دامѧت الحريѧّات الفرديѧّة               . شرارات الأيѧّام الماضѧية    

ب سطوة ممارساتهم الاعتباطيّة    مقموعة وما دام الطُّغاة يفرضون على الشّعو      
السّينما الوثائقيّة هي المؤهّلة أآثر من غيرها لرصد بѧصمات هѧذا            . والزّجريّة

  .القمع وهول آثاره
هذه العودة إلى وثائقيّة الصّورة السّينمائيّة هي المقاومة الدّنيا من قبѧل بعѧض                

 أثѧѧر المخѧѧرجين ضѧѧدّ مَحѧѧق الѧѧشّعوب وضѧѧدّ عنѧѧاد الحكѧѧّام القياصѧѧرة فѧѧي مѧѧسح  
لكنّها مقاومة موجّهة أساسا ضدّ ذلك الغѧول الѧذي يَبتلѧعُ الѧذّاآرة ويُبِيѧدُ                . يُدِينُهُمْ

 غالبا ما نرى التّلفѧزة حاضѧرة فѧي بعѧض الأفѧلام              لذا،. أيّ أثر لها وهو التّلفزة    
الأوروبّيّة الحديثة بمثابة الكѧائن العمѧومي الأليѧف الѧذي لا يطالبѧك بѧالاآتراث                

إن تكرّمѧت عليهѧا بنظѧرة، فѧي الحانѧة      . بوجوده أو بمشاهدة الصّور التѧي يبثّهѧا     
يѧست  أو في بهو المطار أو في الطّائرة أو في القطار، فهذه مسؤوليّتك أنѧت ول              

  .مسؤوليتها هي
في السابق، آان نقد التّلفѧزة ورفѧض وسѧاطتها الإعلاميѧّة أمѧرا سѧهلا، إذ آѧان                   
يقѧѧع الاآتفѧѧاء بتبيѧѧين الهѧѧوّة بѧѧين حѧѧدّة الواقѧѧع ومفارقاتѧѧه وبѧѧين الѧѧصّورة الزّلجѧѧة   

هذه الإدانة الواضحة، آثيرا مѧا      . والسّطحيّة التي تقدّمها التّلفزة عن هذا الواقع      
   ѧل                     آانت تُجَسَّدُ فѧن قبѧه مѧك بѧزة والفتѧاز التّلفѧسير جهѧو تكѧدي وهѧشهد تقليѧي م
  .حاليّا، لم يعد مشهد استعراضيا مثل هذا ممكنا ولا مريحا. بطل الفيلم

نѧرى البطѧل خѧلال اسѧتراحة وجيѧزة فѧي حانѧة الفنѧدق،                " نظѧرة عѧوليس   "في    
             ѧة آلمѧّوّه بأيѧة دون التّفѧة ومتقطّعѧة أو يتابع البثّ التّلفزي بنظرات هائمة ومتعب



عداؤُه للتّلفزة متأآѧّد، لكنѧّه عѧداء        . إبداء أيّ تعليق عن المادّة الإخباريّة المقدّمة      
. دفين داخلي ومشحون بحنق عميق تُوحي به نظѧرة البطѧل التّائهѧة والѧضّجرة              

يѧѧُراود أنجلوبولѧѧوس جهѧѧاز التّلفѧѧزة مѧѧن خѧѧلال لقطѧѧات بعيѧѧدة، يقتѧѧرب منѧѧه ثѧѧمّ     
ه آأنѧّه يѧُومئ لنѧا، مѧن خѧلال هѧذا الغѧزل               يتراجع إلى الوراء، يجانبѧه ثѧمّ يهجѧر        

  .المتوتّر، أنّ مواجهة السّينما الثّأريّة والصّاخبة للتّلفزة قد ولّى عهدها

 
 نظرة عوليس

 

  السّينما الوثائقيّة المُتلفزة الهجينة
هذا الوعي الحادّ من قبل بعѧض المخѧرجين الأوروبّيѧّين بѧالخطر الѧذي تُمثّلѧه                   

ينمائي وعلѧى خѧصوصيّات اللغѧة المكوّنѧة لماهيّتѧه، يبѧدو          التّلفزة على الفنّ الѧسّ    
ولا . أنّها مسألة ليست مهمّة وملحّة بالنّسبة إلѧى آثيѧر مѧن الѧسّينمائيّين العѧرب               

يمكننا بأيّ حال مѧن الأحѧوال تغييѧب هѧذه القѧضيّة بتعلѧّة أنّ الفѧوارق الѧشّاسعة                    
ة والنّوعيّة وبѧين سѧينما      بين سينما غربيّة لها تقاليدها العريقة وتراآماتها الكمّي       

عربيّة ما تزال، رغم عديد الإشѧراقات والنّجاحѧات، متعثѧّرة ورهينѧة ظѧروف               
فبقѧدر مѧا تѧصدّى بعѧض المخѧرجين الغѧربيّين       . تمويليّة وترويجيѧّة صѧعبة جѧدّا      

الكبار إلى ظاهرة العولمة بفضح إسقاطاتها الإيديولوجيّة والسّياسيّة، مُدافعين         
 حѧѧضارتهم، منبّهѧѧين إلѧѧى خُطѧѧورة تَمْيِيعِهѧѧَا فѧѧي     عѧѧن هويѧѧّة شѧѧعوبهم وأصѧѧول  

منظومة آونيّة فوقيّة، بقدر مѧا ارتمѧى بعѧض المخѧرجين العѧرب فѧي أحѧضان                  
  .سراب العولمة وخِدَعِهَا

لا يتجѧѧسّد تѧѧأثّر عѧѧدد آبيѧѧر مѧѧن الѧѧسّينمائيّين العѧѧرب بѧѧالتّلفزة فѧѧي الكيفيѧѧّة التѧѧي     
قѧѧة التѧѧي يُوظّفѧѧون بهѧѧا يѧѧصوغون بهѧѧا أعمѧѧالهم فحѧѧسب، وإنّمѧѧا آѧѧذلك فѧѧي الطّري

نѧѧادرا مѧѧا نѧѧراهم يحѧѧاولون  . المѧѧادّة التّلفزيѧѧة لا سѧѧيما الإخباريѧѧّة الѧѧسّياسيّة منهѧѧا  
إربѧѧاك وسѧѧاطة التّلفѧѧزة الثّقافيѧѧّة أو الѧѧسّياسيّة أو محاولѧѧة التّنبيѧѧه إلѧѧى وجهѧѧات       



فѧي أغلѧب الأفѧلام اللُّبنانيѧّة التѧي أنجѧزت       . النّظر التي تتحكّم في الصّور المُبثѧَّة   
را عن الحرب الأهليّة بلبنان وعѧن مخلّفاتهѧا البليغѧة علѧى نفѧسيّات الأفѧراد                 أخي

، يقع الاستѧشهاد بمقѧاطع   "واست بيروت"و" لبنان الكابوس"وعواطفهم، مثل   
تلفزيѧѧّة عديѧѧدة إمѧѧّا للتѧѧّذآير بحѧѧدث سياسѧѧي صѧѧاعق طبѧѧع الѧѧذّاآرة الجماعيѧѧّة أو   

اتيѧّة والعائليѧّة التѧي    لتدعيم بعض الشّخوص في شهاداتهم على الانكѧسارات الذّ  
تُوظѧَّف هѧذه الرّآѧائز الوثائقيѧّة فѧي المتواليѧة          . يشعرون بهѧا مѧن جѧرّاء الحѧرب        

الѧѧѧسّرديّة الفيلميѧѧѧّة بمثابѧѧѧة البرهѧѧѧان الѧѧѧذي يѧѧѧضيء بعѧѧѧض الحقѧѧѧائق والأحѧѧѧداث 
ويكثّف معانيها ومغازيها، وآأنّ بعض السّينمائيّين العرب لѧم يعѧودوا قѧادرين             

تخيِيليѧّة مѧستقلّة تѧستمدّ قوّتهѧا الإقناعيѧّة والجماليѧّة مѧن              على إنتاج مادّة روائيѧّة      
  .منظومتها الدّاخليّة

تتجѧѧسّد الهجانѧѧة التѧѧي تطبѧѧع بعѧѧض الأفѧѧلام العربيѧѧّة فѧѧي الخلѧѧط الѧѧسّاذج بѧѧين         
مѧѧَن أنجѧѧز . الѧѧشّيء وصѧѧورة الѧѧشّيء وبѧѧين الكتابѧѧة التّلفزيѧѧّة والكتابѧѧة الѧѧسّينمائيّة

ننѧѧѧا مѧѧѧن آѧѧѧلّ جانѧѧѧب؟ مѧѧѧن أيّ وجهѧѧѧة نظѧѧѧر  الѧѧѧصّور التّلفزيѧѧѧّة التѧѧѧي تغمѧѧѧُرُ أعيُ 
صѧѧُوِّرت؟ مѧѧا هѧѧي الخلفيѧѧّات المدسوسѧѧة فѧѧي التّعѧѧاليق المرافقѧѧة لهѧѧا؟ مѧѧا هѧѧي         
الفوارق بѧين واقѧع الحѧروب والѧصّور التّلفزيѧّة التѧي تѧَدَّعي عَكѧْسَ هѧذا الواقѧع                    
بكلّ حذافيره؟ هذه الأسئلة مُغَيَّبَة في جلّ الأفلام العربيѧّة التѧي تѧستعين بѧبعض                

  .اهد التّلفزيّةالمش
نرى في أعمال روائيّة عن الحرب الأهليّة بلبنان مѧواطنين لبنѧانيّين جنبѧا إلѧى                
جنѧѧب، أصѧѧدقاء أو أزواجѧѧا، يَنظѧѧُرُون إلѧѧى بعѧѧض الاسѧѧتجوابات التّلفزيѧѧّة التѧѧي   
أجريت معهم مضاعفين حدّة الحديث بتعاليق لاذعة موجّهѧة ضѧدّ حكѧّام لبنѧان               

لمѧѧاذا لا يتحمѧѧّل  . بأسѧѧره وخاصѧѧّة ضѧѧدّ ذواتهѧѧم  آلّهѧѧم وضѧѧدّ المجتمѧѧع اللُّبنѧѧاني   
العرب، آلّمѧا تعلѧّق الأمѧر بخيبѧاتهم وتنѧاحراتهم، رؤيѧة أنفѧسهم إلاّ فѧي التّلفѧزة             
ولѧѧيس فѧѧي الѧѧسّينما، وآѧѧأنّ جѧѧرأة الѧѧشّهادة التѧѧي يѧѧُدلون بهѧѧا وقѧѧساوتها تريحѧѧان    
المخرج مѧن الانتبѧاه إلѧى مخѧاطر ارتمѧاء المѧادّة الفيلميѧّة فѧي أحѧضان الفرجѧة                     

  التّلفزيّة؟
يُمكنُ للمخرجين العرب، سواء الرّوائيّين أو الوثائقيّين، أنّ يتّعضوا بѧدروس             

بѧѧالأمس . الأخѧѧوين منѧѧّاآيس الѧѧسّينمائيّة، هѧѧذا طبعѧѧا إن أدرآѧѧوا ذلѧѧك وأرادوه      
علѧѧى الѧѧسّينما أن تُكѧѧوّن، بالوسѧѧائل : واليѧѧوم أو غѧѧدا، سѧѧيكون الѧѧدّرس هѧѧو نفѧѧسه

  ѧѧّا الوثائقيѧѧا، مادّتهѧѧة بهѧѧّصر   الخاصѧѧذا العѧѧات هѧѧى نكبѧѧاهدا علѧѧون شѧѧة وأن تك .
لأنجلوبولѧѧوس هѧѧو أنّ التѧѧّشبّث بهѧѧذا  " نظѧѧرة عѧѧوليس"فѧѧالمُعطى المغѧѧري فѧѧي  

  . الإرث القديم يَجُرُّ السّينما حتما إلى تيه ضروريّ لا نهاية له
في بلداننا، سَنَتِيهُ لو بحثنا عѧن فنѧّانين عѧرب يجѧرؤون علѧى الاآتѧواء بѧضياع                   

غلѧѧب الѧѧسّينمائيّين العѧѧرب لا يعѧѧودون إلѧѧى الماضѧѧي إلاّ  أ. مثѧѧل ضѧѧياع عѧѧوليس



للتّسلّي بذآريات عن طفولتهم ومراهقتهم، لا يجرؤون على اسѧتقراء المخيѧال            
وتطعيمѧѧه بوثѧѧائق مѧѧصوّرة مѧѧن الأرشѧѧيف إلاّ مѧѧن خѧѧلال أفѧѧق ضѧѧيّق ومتكѧѧرّر   

لѧѧѧن نُمѧѧѧانع إطلاقѧѧѧا أن يُحوّلѧѧѧوا الѧѧѧشّاشة الكبيѧѧѧرة إلѧѧѧى قѧѧѧرى مѧѧѧن  . وفولكلѧѧѧوري
ت المѧѧصغّرة نتلѧѧذّذ مѧѧن خلالهѧѧا بمحلّيتنѧѧا العريقѧѧة وبحكايѧѧات التѧѧّآخي        الѧѧشّاشا

والتѧѧّسامح بѧѧين الѧѧشّعوب والأقليѧѧّات وننتѧѧشي بانفلاتنѧѧا مѧѧن جهѧѧنّم الواقѧѧع وآѧѧلّ      
  .مُنَغصَات التّاريخ

لكنّه، بعد تكاثر الحروب والѧدّمارات فѧي شѧتّى أصѧقاع العѧالم، وبعѧد الحѧرب                
وتمزيقѧه، وبعѧد تقتيѧل الفلѧسطينيّين فѧي          على أفغانѧستان، وبعѧد تكѧسير العѧراق          

جنѧѧѧين وغѧѧѧزّة وتجѧѧѧويعهم ومحاصѧѧѧرتهم، أصѧѧѧبحت مهمѧѧѧّة الفنѧѧѧّان علѧѧѧى محѧѧѧكّ 
هنالك بالتّأآيѧد فѧرق شاسѧع    . رهانات حضاريّة وتاريخيّة وإنسانيّة لا مفرّ منها    

بين مخرج وثائقيّ منفتح على العѧالم ومتفاعѧل معѧه، يѧُدافع عѧن أصѧول شѧعبه                   
    ѧه، ومخѧذور آيانѧن جѧراع        وعѧرب والإسѧة الغѧوى مغازلѧه سѧمّ لѧر لا هѧرج آخ

 .بتقديم صورة معلّبة ومحنّطة عن بلده
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 .المعاصرة وفي السينما الغربية
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